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المؤلف: 
أ. د. أحمد سامى زكى متصور 
- دكتوراه الفلسفة في الآداب من قسم اللغة العربية وآدابها بكلية الآداب» جامعة طنطاء عام 
بيمرتبة الشرف الأولى. 
- أستان مساعد بقسم اللغة العربية والدراسات الإسلامية بكلية التربية - جامعة طنطا 
اعتباراً من 8/57/ ,٠٠١5‏ والتخصص الدقيق (الأدب القديم ونقده). 
- قائم بعمل رئيس قسم اللغة العربية والدراسات الإسلامية بكلية التربية - جامعة طنطا 
اعتباراً من 54/9/١5‏ ١٠5م.‏ 


- أستاذ بقسم اللغة العربية والدراسات الإسلامية بالكلية اعتباراً من ١/9/5١١٠م‏ حتى 
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نل 


الإنتاج العلمي: 

الأبحاث: 

١‏ - مصر في مرآة شعرائها (تميم بن المعز - ظافر الحداد - البهاء زهير) منشور في مجلة كلية 
الآداب» جامعة المنوفية» يونيى 5 ١٠٠م.‏ 

؟ - شعر الأسعد بن مماتي: جمع ودراسة» منشور في مجلة كلية الآداب - جامعة المنوفية» إيريل 
لكام 

* - منهج ابن فضل الله العمري في مسالك الأبصار: دراسة تحليلية مع التطبيق على ترجمة 
تميم بن المعزء منشور في مجلة كلية الآداب» جامعة طنطاء يناير ٠١7‏ ”م. 

- الشعر والشعراء في معجم السفر للحافظ السلفي: دراسة تحليلية» منشور في مجلة كلية 
الآداب» جامعة طنطاء يناير 5 ١٠٠5م.‏ 

5 - منهج ابن خلكان في (وفيات الأعيان) دراسة تحليلية مع التطبيق على ترجمة أبي الطيب 
المتنبي» منشور في مجلة كلية الآداب» جامعة المنوفية» مايى 5١٠؟م.‏ 

1 - النواجي في كتابه "الشفافي بديع الاكتفا": دراسة وتحقيقء منشور في مجلة كلية الآداب» 
جامعة طنطاء يناير /1١٠”م.‏ 

٠»‏ - الحرب في شعر الوزير المصري "طلائع بن رزيك " : دراسة فنية منشورة في مجلة كلية دار 
العلوم, جامعة المنياء /1١١م.‏ 

6 - شعر ابن دانيال الكحال: دراسة فنية» منشور في مجلة كلية الآداب» جامعة الإسكندرية, 
4م 

8 - القصيدة المدحية في شعر ابن عنين (170-5515ه): دراسة موضوعية فنية» منشورة في 
مجلة كلية التربية» جامعة طنطاء ١/8‏ ١م.‏ 
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الملخص 

المقنع الكندي أحد أعلام الشعر العربي في العصر الأمويء أصابه ما أصاب 
الكثير من الشعراء من إهمال لأخبارهم وأشعارهم؛ فتناثرت قصائدهء وتوزعت 
أخبارهء وشعره - يكاد يكون مفقوداً - فليس له - بين أيدينا - ديوان شعرء فلم 
نعثر على أي إشارة تفيد وجود ديوانه في فترة من فترات تاريخناء ولم يصل إلينا من 
شعره إلا ما حفظته بعض المصادر الأديية والتاريخية؛ ومن ثم عقدت العزم على 
جمع شعر المقنع الكندي وتحقيقه؛ ودراسته إيماناً بقيمة التراث وإصراراً على بعثه 
ونشرهء فكان مجموع ما جمعناه من شعره سيعة وسبعين بيتاً. 

وهذا القدر جدّ قليل قياساً بشهرة المقنع الكندي ومنزلته بين شعراء عصره. 
ولكنتنا ح يعون من الله ايمقطعةا عل سروم عته المدوعة كدهع قلكيا < إن 
تستطلع أغراض هذا الشعر: ونقف غلى السمات الفذية لهذا الشاعر يعد أن الشرنا إلى 
مصادرهء ومنهجنا في تحقيقه الذي انتهجنا فيه منهجاً علمياً دقيقاً موافقاً للأأصول 
العلنية كنيع التحقيق: 

ولا شك أن جمع شعر شاعر فقد ديوانه أى لم يكن له ديوان - يعد إضافة 
جديدة لتراثنا الشعريء يضاف إلى ذلك أنه يلقي أضواءً كاشفة على جانب مهم من 
تاريخناء والمقنع الكندي يمتاز بقدرة فنية كبيرة وشعره ثروة أدبية تضاف لذخيرتنا. 
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ليس من ثافلة القول: آى من الأحكام السريعة العجلل؛ أن 'نشير إلى أن القع 
الكندي قد أصابه ما أصاب الكثير غيره من الشعراء من إهمال لأخبارهم وأشعارهم؛ 
فقد طوت يد الزمان صفحة هذا الشاعر وشعره؛ فالمصادر التي ذكرته لم تتعرض 
يككن أو كليل مواد أو وفائة و نحياتة والخيارء إله فى معكن: الإشاراك الخاطفة خن 
هنا أى هناك. 

أجل لقد بحثت عن ديوان هذا الشاعر بحثاً دؤوباً وبذلت جهداً كبيراً في 
التففيشن. والتفيي. هته ق مضا التراك. اللخظفة:. وق فيارس" اللخطرطاك 
والطبوعاة: بالإضنافة إلى استهداء لساتتكي وزملاتي في مجال التخصص:» ولكني لم 
أحظ بأي إجابة؛ مما يرجح أن الشاعر ليس له ديوان شعري. 

ومما يؤكد هذا الاحتمال أنه لم يذكر أحدٌّ من المتقدمين أو المتأخرين أنه رآه أو 
قرأء كما أنني لم أر أحداً من المعاصرين قد جمع شعره؛ ولا سيما أن أقلام كثير من 
الباحثين والمحققين قد تطلعت إلى جمع أشعار الكثير من الشعراء؛ إيماناً منهم بقيمة 
الثراث» وإصراراً منهم على بعثه ونشره. ومن ثم عقدت العزم على محاولة رفع هذا 
الحيف الذي لحق بالمقنع الكنديء متداركاً التقصير الذي أصابه؛ وذلك بجمع شعره 
وتحقيقه» ودراسته. فشعره - بحق - جدير بالعناية» وحسبه أنه يلقي أضواءً كاشفة 
على جانب مهم من تاريخناء وهى يمتاز بقدرة فنية كبيرة» وشعره يعد ثروة أدبية 
ضاف اتكيرها 

هذاء وقد جاء البحث - بعد ثبت موضوعاته ومقدمته - في تمهيد وبابين» 
وبقاضشة#يليها ثيك الضبادى والرزاجب 

التمهيد : ويعرض [نبذة عن حياة المقنع الكندي وعصره]. 

أما الباب الأول فقد جاء بعنوان (شعره). وينقسم إلى ثلاثة فصول : 
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الفضل الآول + (مصادىه): 
الفصل الثاني : (أغراضه). 


الفصل الثالث : (سماته الفنية)» وقد تضمن هذا الفصل. أربعة مباحث؛ هي : 


المبحث الأول : الهيكل العام للقصيدة. 

المبحث الثاني : اللغة والأسلوب. 

المنحق القالث : الصورة الفنية 

المبحث الرايع : الموسيقى. 

أما الباب الثاني فيحتوي على ما جمع من شعره ورجزه. 

ثم أجملت البحث بخاتمة تبرز النتائج المحصلة منه. وبعد ذلك ذيلته بثبت 
للمصادر والمراجع. 

وختاماً أرجو أن يكون عملي خالصاً لوجهه تعالى» وأسأل المولى جلت قدرته: 
أن يثيبني على ما أخلصت فيه من نية لوجهه الكريمء وأن يقيل عثرتي في ما قدمت 
من جهد بين يديه» وأن يرزقني صدق القول وحسن العملء فهو حسبي ونعم الوكيل. 


موليات الذراب رالعلرم ارصم )عي > سو سد سدس سكم 


تمهيد : (المقنع : حياته وعصرد) 


أولاً - (عصره): 

نريد بالعصر الذي نحن بصدد الحديث عنه الآن: العصر الأموي "الذي 
كانت الدولة الإسلامية في حوزة الآمويين بالشادء منذ بويع معاوية بالخلاقة سئة 
١ه‏ إلى أن قهرهم عليها العباسيون سنة 7١1ه"(0).‏ 

وقد قسم جرجي زيدان شعراء العصر الأموي طبقاً لأغراضهم إلى ثلاثة 
أدوار» فكان نصيب المقنع الكندي منها هو الدور الثاني الذي يبدأ من خلافة مروان 
بن انحكد يينة 6ته ال خاكانة يذيدد ين هبداللك بن مروان إبكة 5 اه) فيقول : 
"وهاك أسماء من بقي من شعراء الدور الثاني ... المقنع الكندي : شاعر جميل الخلقة 
نا 

وخلفاء هذا الدور: "مروان وابنه عبدالملك» فالوليد فسليمان» فعمر بن 
عبدالعزيز ولكن معظمه في زمن عبدالملك بن مروان» بحيث يصح أن ينسب إليه ... 
فيقال "دور عبدالملك "7 

والمقنع من أهل حضرموت وهي " الواقعة في جزيرة العرب شرق اليمن» كان 
يسكتها الصدف في عصر ما قيل الإسلاء "(4). 

يقول ياقوت الحموي : ' وحضرموت : ناحية واسعة في شرقي عدن بقرب 
البحرء وحولها رمال كثيرة تعرف بالأحقافء وبها قبر هود - عليه السلام - ويقربها 
بئر برهوتء ولها مدينتان يقال لإحداهما تريم والأخرى شبامء وعندها قلاع 
وقرى"(). 

هذاء وقد تأثن الحضنارمة يخظام كتدة ف الحكم أى خضهوا لهذا النظاء فكان 
"'يحكمهم في عصر النبي الأمراء الملقبون بالعباهلة الذين يقابلون التبابعة ملوك 
اليفن ق على الحبيت وجياعة الذكرء ركان مق مؤلة العجاملة واكل ين تحص الذي كرك 
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ملكه ونهض إلى الرسول لما بلغه ظهورهء فبشر النبي بقدومه الناس قبل أن يقدم 
بثلاثة أياه "(0). 


عاش المقنع الكندي في بيئة العصر الأموي بكل ما تعنيه الكلمة من معان؛ 
دية شاصى خلال هذا العصن يعقى. خلفاء الذولة الأموية ودح كد كافه هذه الفارة 
من حياته حافلة بتطورات سياسية واجتماعية وثقافية. 

وسنحاول - من خلال هذا التمهيد - أن نقدم لمحات عن هذه الجوانب 
المختلفة التي تمثل الخلفية التي عاش الشاعر في ظلالها؛ لعل ذلك يساعد على 
الوقوف على كثير من العوامل التي أسهمت في تشكيل شخصية المقنع شاعراً. 
الحباة السياسية : 

وما هن دين يالذكن آن :تظلاه: الدولة الذى ساد عيذ الخلقاء الراشمين بوالدى 
يعتمد على الشورىء ويستند إلى الدين قد انتقل إلى النظام الملكي في العصر الأموي 
الذي يقوم على أساس التوريثء ويستند إلى السياسة أولاً وإلى الدين ثانياً. 

ولأشساع ملك الآمويين تعدد. الكْتّاب القعدد مضالم هذه الدولة: واصيم الكتان 
خمسة : "كاتب الرسائل» وكاتب الخراج» وكاتب الجند» وكاتب الشرطة» وكاتب 
القاضيء وكان كاتب الرسائل آهم هؤلاء الكتاب في الرتبة» وكان الخلفاء لا يولون هذا 
المنصب إلا أقرباءهم وخاصتهم, وظلوا على ذلك إلى أيام العباسيين"7". 

لقد شهد عصر المقنع الكندي من الناحية السياسية عصر حروب خارجية. 
وأكثر منها عصر فتن واضطرابات وحروب داخلية» بدءاً من الخليفة معاوية» ومروراً 
بالخليفة عبدالملك بن مروان الذي يعد - بحق - المؤسس الثاني للدولة الأموية 
بفضل ما امتاز به من عقل راجح» وحسن اختيار لولاته وقواده» وفي عهده استتب 
الانور رتاه السلكي وعم الرهاء الحاو البلا حيى كضودى لكقي من مله الخرون 
سواء الداخلية منها والخارجية وبخاصة إذا عرفنا أن الحجاز والعراق كانا في قبضة 
ابن الزبير» وفي الشام ثار نائل بن قيسء واستولى على فلسطينء كما ثار في الكوفة 
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المختار بن عبيد الله الثقفي» كما سعى أهل دمشق إلى مبايعة عمرى بن سعيد 
الأشدق» وكذلك هاجم إمبراطور البيزنطيين حدود بلاد الشام. 

ومن الحروب الخارجية التي تصدى لها عبدالملك ما أشار إليها المسعودي في 
كتابه مروج الذهب بقوله: إن "عبدالملك سار على رأس الجنود الشامية ليساعد 
عبيدالله بن زياد الذي كان يحارب المختار بن عبيد» وحط عبدالملك رجاله في الطريق 


ليلة» فجاءه خبر مقتل عبيد الله وانهزام جنده؛ء ثم جاءه بعد قليل خبر انهزام جنده 
الذي أرسله لمحاربة ابن الزبير بالمدينة» وتلاه خبر ثالث بدخول جند ابن الزبير أرض 
فلسطينء وخبر رابع بمسير إمبراطور الروم مهاجماً حدود الدولة الإسلامية عند 
المصيصة. وخبر خامس بأن عبيد دمشق وأوباشها أطلقوا المساجين وهاجموا 
السكان» وخبر سادس أن بعض الأعراب أغاروا على حمص ويعلبك والبقاع» وغير 
ذلك مما نمى إليه من المقطعات في تلك الليلة» فلم ير عبدالملك في ليلة قبلها أشد 
فبحكاء ولا اميق وحياء ولا السظ لشاناء ول" ليت جتان حك قلف الليلة؛ كخلداً 
وا الما 

وهكذا انقطاع عوداللك (ن مراع الألعداك الخاريحة ويختصس هادي وبحية 
الأمن ويقطع دابر الفتن. 

وفي أيام عبدالملك حولت الدواوين إلى " العربية عن الرومية والفارسية: حولها 
عن الرومية سليمان بن سعد مولى خشينء وحولها عن الفارسية صالح بن 
عبدالرحمن مولى عتبة "("). 

ومن أهم الثورات الداخلية في العصر الأموي التي واجهت عبدالملك ثورة 
عمرونيق شع 'بن العاصع. الانسق) القن كان يلير 'ق الكلاقة يع وان زقذ 
استغل مروان ذلك وقدمه إلى الصعاب التي واجهها مواجهة الأبطال ليثبت لمروان 
كفاءته. ولكن خدعه مروان وولى ولديه عبدالملك ثم عبدالعزيز "ولم يستسلم عمرو 
الافتوق لذلك واعلخ معارشكقة وانقسم امل الشاء إل اقزيقية: قريق مع عبداللاك 
وآخر مع عمروء ثم اصطلح بنى أمية - حتى لا تضيع دولتهم - على أن تكون 
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الخلاقة لعبدالملك ثم من بعده لعمرى الأشدق. وظل هذا الحال خمس سنوات؛ وفي 
سنة ٠١0اه‏ شعر عمرى بتغير نوايا عبدالملك وسوء نيته ؛ فانتهز خروج عبدالملك 
لحارية مضعب ين الزبير وكان عمرى يرفقته؟ إلا أنه اسقطاع الرجوع إل دمشق 
فدخلها وتحصن بهاء وأيده أهل الشام فرجع عبدالملك إلى دمشقء واستطاع إقناع 
عمرو يدخوله دمشق 3 موكيا ولايكه الخلافة من يعدى مظهرا حرصة عل تابنك 
البيت الأموي ضد ابن الزبيرء ولكن الأمر لم يطل فقد غدر به عبدالملك وقتله. 

ولم يشفع لعمرو صلة الرحم التي تربطه بعبدالملك إذ كان ابن عمته» وقد 
حاول عمرى أن يستسر عطف عبدلملك ويذكره بصلة الرحم والقرابة فرد عليه 
عبدالملك: "إنني لى علمت أنك تبقى ويصلح لي ملكي لفديتك بدم الناظرء ولكن قلما 
اجتمع 50 إلا عدا ادها هل الاكن نورقم اليه الضرية فقول 0/1 

وبذلك تخلص عبدالملك من منافس خطيرء كما جعل ذلك تهديداً لكل من تسول 
له نفسه بالخروج عليه من أهل بيته. 

ومن الفتن الداخلية التي شهدها مسرح الأحداث في الحياة السياسية في 
العصر الأموي فتنة المختار بن أبي عبيد الله الثقفي الذي وجد الفرصة سانحة بعد 
وفاة يزيد بن معاوية» فاتجه إلى الكوفة تاركاً ابن الزبير الذي لم يجد عنده ما كان 
موجوداً. ووجد الجى ملائماً لإعلان دعوته. وهي الثأر من قتلة الحسين بن علي 
رضي الله عنهء واستطاع أن يستميل كثيراً من أهل الكوفة ولاسيما الأعاجم الذين 
سو ييدون وبين العرب» .3 العطاة. 

تجح المختان في الثار من قتلة الحسين وذلك بآن "ارسل جيشا بقيادة إبرافيم 
الأشقن لكان حش حوةالالك. وقاكته حبين"اللشنيق اياده و اتتمبو بحيش التكقان يكن 
ابن زياد. لكن هذه الانتصارات لم تقف حائلاً دون سقوطه بعد أن ظل مسيطراً على 
الكوقة هخ سينة 2 هق /الكهدلك لأنه قكل فيا كبيراً من آهل القرفة الديمين 
بالمشاركة في قتل الحسين"(١).‏ 

ولما ساوى بين العرب والعجم في الغطاء "أوغر ذلك صدور أشراف الكوفة 


موليات الذراب رالعلرم انعم )عي > سو سد سكم 


الذين فروا إلى البصرة فانضموا إلى ابن الزبير هناك وحرضوه على المختار فاستجاب 
لهم واتجه بجيشه إلى الكوفة» وخرج المختار للقائه فخر صريعاً في ميدان 
المعركة "050). 

وبهذا نستطيع أن نقول: إن أهم ما يتسم به العصر الأموي من الناحية 
السياسية» أنه عصر حروب خارجية وفتن ومعارك داخلية. فلا غرابة أن تترك هذه 
الحياة بصماتها على شعراء العصرء وأن تنضج في أشعارهم. 
الحياة الاجتماعية : 

يقصد بالحياة الاجتماعية في أي عصر من العصور ذكر طبقات المجتمع في 
هنذا الغصى داك النلد .من .حيظ الحكس ,والدية؛ وعلافة يذه الطيفات يعقيها 
ببعضء ثم بحث نظام الأسرة وحياة أقرادهاء وما يتمتع به كل منهم من الحرية» ثم 
وضبك البلاط: ومجالسي الكلقات و الاعياك .واكوالسم والزلاقم. والحدلات: واناكن 
النزهة» ووصف المنازل وما فيها من أثاث وطعام وشراب ولباس وما إلى ذلك من 
مكلاض الحفيق 

وقد شغل العرب أوقات فراغهم ببعض ضروب التسلية كالصيد وسباق 
الخيل» وكان بعض خلفاء بني أمية كلفين بالصيد لفوائده الكثيرة» وكان سباق الخيل 
أهم تسلية للشعب على اختلاف طبقاته. ويقال إن ' هشام بن عبدالملك كان أول من 


أقام جلسات السباق. وقد اشترك في السباق في عهده نحو أريعة آلاف من خيله 
وخيول الأمراءء وكانت الأميرات يتدرين على ركوب الخيل ويشتركن في السباق» 
وكذلك كان الوليد الثاني مغرماً بسباق الخيلء وله في حفلات السباق أخبار مذكورة 
في كتب التاريخ مه 

وتظهر شهامة المرأة العربية حين "سار الحجاج إلى مكة وحاصرها وضرب 
الكعبة بالمجانيق» وأرغم أهلها على طلب الأمان» وانضم إليه بعض آتباع ابن الزبير 
وغيرهم من ذوي قرباه» وبقي عبدالله بن الزبير في عدد قليل من أنصاره. ولما أيقن 
أنه مقتول لا محالة» دخل على أمه أسماء بنت أبي بكر فقال: يا أماه! قد خذلني الناس 
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حتى ولدي وأهليء ولم يبق معي إلا اليسير ومن ليس عنده أكثر من صبر ساعته. 
والقوم يعطوئني ما أردنت من الدثياء فما رأيك؟ فقالت: "أنت أعلم بنفسكء إن كنت 
تعلم أنك على حق وإليه تدعو فامض له. فقد قتل عليه أصحابككء ولا تمكن من رقبتك 
غلمان بني أمية يلعبون بهاء وإن كنت أردت الدنيا فيئس العبد أنتء أهلكت نفسك 
ومن قتل معكء وإن قلت كنت على حق فلما وهن أصحابي ضعفت فهذا ليس فعل 
الإأحوان 8 انهل الديف كم كاودك :ق الدنيا * القذل: السك فقا ديا (قاء:ة لاف إن 
قتلني آهل الشام أن يمثلوا بي ويصلبوني. فقالت ديا بني !إن الشاة لا تتالم بالسلخ 
بعد ذبحهاء فامض على بصيرتك واستعن بالله» فقبّل رأسها وقال : هذا رأيي» فطفقت 


أمه تدعق له وتد تع "050 


وفي العصر الأموي تنوعت الأطعمة والأشربة» ودخلت في المآكل العربية 
"أنواع فارسية ورومية ما كان العرب يعرفونها من قبل وخاصة الحلوى 
كالخشكنانج والأخبصة اليابسة والذانجوج "(*"). 


ومن أطعمة العرب الثريد» وهو الخبز يفت ويبل بالمرق ويوضع فوقه اللحم» 
وقد ذكره المقنع في قصيدته الدالية بقوله" '): 
وَفِي جِفْنَةِ مَا يُغْلَقُ البَانِ ثوتها ‏ مُكَلَّلَةٍ كما مُدَفَقَةِ فُرَا 

هذاء وقد حرص الأمويون على الاستمتاع بالحياة الدنيوية» والتظاهر بمظاهر 
اقرف والآبية والقكامة فامتهوا بإنشاء 'القصون التمفة والؤيةة بالفشارف القيافة 
والهندسية والصور والتماثيل دون أي تحرجء وتدلنا الآثار الأموية الباقية من 
القصور الخلافية على تجاوز الأمويين استخدام الزخرفة إلى استعمال التصوير في 
القصور والحمامات "وقد تشبه خلفاء بني أمية بالملوك وأبهتهم؛ فكان قصر الخليفة 
فق تعشق: غاية”ق القبية بوشن اتذانف جدراقة بالتسيقساء واعمدةة بالرخام والذهب 
وسقوفه بالذهب المرصع بالجواهرء ولطفت جوه النافورات والمياه الخارجية 
والحدائق الغناء بأشجارها الظليلة الوارفة. وكان الخليفة يجلس في البهو الكبير» وعلى 
يمينه أمراء البيت المالك» وعلى يساره كبار رجال الدولة ورجال البلاد» ويقف أمامه 
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من يريد التشرف بمقابلته من رسل الملوك وأعيان البلاد ورؤساء النقابات والشعراء 


)1١7١ 


والفقهاء وغيرهم 

وكان من أقدس واجبات الخليفة "أن يوّم الناس في صلاة الجمعة وفي 
الصلوات الخمسء وقد سار على ذلك الخلفاء الراشدونء ثم معاوية وعبدالملك وعمر 
بن عبدالعزيز من خلفاء بني أمية. ولم يهتم غيرهم من الخلفاء بأن يؤموا الناس في 
الصلوات الخمسء واقتصروا على إمامتهم في صلاة الجمعة. فكان الخليفة في العصر 
الأموي يحضر إلى المسجد مرتدياً ثياباً بيضاء وعمامة بيضاء مرصعة بالجواهر, 
ويرقى المذير لإلقاء خطبة الجمعة» وبيده الخاتم والعصا وهما شارتا الملك» وكثيراً ما 
كان بعض الخلفاء الأمويين لا يحضرون صلاة الجمعة» بل ينيبون عنهم رئيس 
الحرس أو صاحب الشرطة "40). 


"وكان الوليد عند أهل الشام أفضل خلفائهم وأكثرهم فتوحاًء وأعظمهم نفقة 
في سبيل اللهء بنى مسجد دمشق ومسجد المدينة» ووضع المنابر» وأعطى المجذوبين 
حتى أغناهم عن سؤال الناس» وأعطى كل مقعد خادماًء وكل ضرير قائداً» وكان يمر 
بالبقال فيتناول قبضة فيقول : بكم هذه ؟ فيقول: بفلس. فيقول : زد فيها فإنك تربح. 
ومر الوليد بمعلم كناب فوجد عنده صبية» فقال : ما تصنع هذه عندك ؟ فقال : أعلمها 
الكتابة والقرآن. قال : فاجعل الذي يعلمها أصغر منها سنا" 5). 


ولقد أغرم العرب في العصر الأموي بفني الغناء والموسيقى بعد أن آثروا 
سنب :تدفق الأنوال كلبيع يس الفتؤحاتة ونا كان القراع والحاة من مقرمات حياة 
العرف ققد افصرفوا إل سحاع القذاة واقخكاة الجوارس والقياة كل قراقيي وكان فر 
الغناء والموسيقى قد ارتقى في هذا العصر عن طريق الأسرى الذين حملوا معهم في 
جملة هنا حيلوا موسكاهم وكتركين الغقاقة فكثر عدن الوالق السحلين بيدا النذ 
وى انميقو اخ كلمين : "كلما امه القرفب وقلب علبي الرقهيونا حصتل ليم ف 
غناك لآم كاورا إلى تكنارة الحيان .ورت الماقنية والعتسلام القراة: .راقترق 
المغنون من الفرس والرومء فوقعوا إلى الحجاز» وصاروا موالي للعرب» وغنوا جميعاً 
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بالعيدان والطنابير والمعازف والزمامير» وسمع العرب تلحينهم للأصواتء ولحنوا 
عليها أشعارهم. وظهر بالمدينة نشيط الفارسي وطويس وسائب خاثر مولى عبدالله 


بن جعفرء فسمعوا شعر العرب ولحنوه وأجادوا فيه» وطار لهم ذكر. ثم أخذ عنهم 
م 


معيد وطيقته واين سريح وأنظاره 


هذاء :كنك تكل:الحوي يد القتو جات عن قابيم العشنة من الهبي لصوف 
المرقعة بالأديم؛ والأقبية الطويلة المربوطة في وسطها بالزنانير» وأقبلوا على التأنق في 
اللباسء فكان "لباس الرأس هو العمامة» وكان حجمها يختلف تبعاً للسن والمركز 
الغلاتي .وقيرها راق يلفون: الظيلسان قوق العمامة؛« وهو متديل كيين حقدل: إلى 
الكتفين ليقي الرقبة حرارة الشمس. وكانت الأردية تختلف تبعاً لثروة الناس 
ومركزهم الاجشاعي ونويع عملهد, قكاقت كسؤة الفقية إلى لكاي قاف يعر كيان 
الجندء وهكذا. وكان شيوخ القبائل وغيرهم من علية القوم يرتدون قباء يصل إلى 
لوكين يعاو جلباب فضقاض يدق إلى العقبين ويضدة مخ الوسط هزام من 
الحروو: وفوق ذلك الحية: كما كاتا يلنشوة: الفعال أن الفحنية انا كيان اللواة الخرنة 
فكانت تتكون من سروال فضفاض وقميص مشقوق عند الرقبة» عليه رداء قصير 
شيق يلبس عادة في البرد. وإذا خرجت من بيتها ارتدت الحبرة وهي ضرب من برود 
اليمن. وهي ملاءة طويلة تغطي جسمها وتقي ملابسها من التراب والطين» وتلف 
رأسها بمنديل يربط فوق الرقبة"7). 


وؤاقع من كل ما انلقن اخ الحياة اللجقاهعية ق العضس الأموى تسم 
بالاراتة بر ارقم والارك دياق فلل للوال.يطليم طيفة الكو من طليقة عرب 
الحياة الثقافية والأدبية : 
المختلفة من العلوم الدينية واللغوية: والتاريخ والجغرافياء والعلوم العقلية كالفلسفة 


والفلك والرياضيات والعلوم الطبيعية وغيرها من الفنون الأدبية» وفيما يلي عرض 
موجز لهذه النشاطات. 
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اهتم الأمويون بتجديد المساجد الأولى التى أسست في عصر الخلافة الراشدة 
مثل جامع البصرة والكوفة والفسطاطء وجامع المدينة الذي أعيد إنشاؤه في زمن 
الخليفة عثمان» وجامع صنعاء الكبير الذي أعيد بناؤه في زمن الوليد بن عبدالملك؛ كما 


اهتموا بتأسيس عدد كبير من المساجد الجامعة مثل جامع دمشقء والجامع الأقصى: 
وقبة الصخرة؛ وجامع الزيتونة بتونس؛ وجامع عقبة بن نافع في القيروان؛ ذلك لأن 
الساجن كاتف "تمو مين كين معاهد :الثقافة الدراسة القراق والحويت. والفقة واللفة 
وأصبح كثير منها مراكز مهمة للحركة العلمية» وأحسن مثل لذلك مسجد البصرة, 
الذي كان فيه حلقة قوم من أهل الجدل يتصايحون في المقالات» وبجانبهم حلقة 
للشعر والأدبء وكان الذين يحضرون هذه الحلقات من شعوب وديانات مختلفة. 
وهكذا أخذت الثقافات التي كان للإسلام أثر كبير في مزجهاء تلتقي في تلك المراكز على 
مر السنين حتى امتزج بعضها ببعض. فإن من اعتنق هذا الدين من غير العرب كان 
يرى لزاماً غلية أن يتلم العربية وآدابها حتى يتيسى له قراءة القرآن: ودراستة: 
ويذلك يجمع بين ثقافته القومية والثقافة العربية "0 ). 

ولم يكن لترجمة الكتب العربية حظ كبير في عهد بني أمية» وكان "خالد بن 
يزيد بن معاوية أول من عني بنقل علوم الطب والكيمياء إلى العربية» فدعا جماعة من 
اليونانيين المقيمين بمصر وطلب إليهم أن ينقلوا له كثيراً من الكتب اليونانية والقبطية 
التي تناولت البحث في صناعة الكيمياء العملية» وعمل على الحصول على الذهب عن 
طريق الكيمياء» وكذلك عربت الدواوين منذ عهد عبدالملك بن مروان بعد أن كانت 
بالفارسية في العراق» واليونانية في مصر والشامء ونقل ديوان مصر من اليونانية 
والقبطية إلى العربية في عهد الوليد بن عبدالملك "("). 

وذكر المسعودي أن عبدالملك بن مروان كان مولعاً بعلم النجوم "حتى إنه كان 
يصحب معه بعض المنجمين في حرويه؛ فلما بلغه قدوم إبراهيم بن الأشتر النخعي 
لحرب أخيه محمد بن مروان: بعث عبدالملك إلى أخيه يأمره ألا يقابله في ذلك اليوم. 

وكان مع عبدالملك منجم مقدم على غيره. وقد أشار هذا على الخليفة بالا 
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تشترك خيله في حرب في ذلك اليوم؛ لأنه من أيام النحسء وأن يحارب بعد ثلاثة أيام؛ 
حيث يكتب له النصن ولكن أخاه محمداً لم يعبا بنبوءة ذلك المنجم وواصل القتال 
وأحل الهزيمة بابن الأشتر"7*". 

ومن مظاهر الحياة الثقافية اهتمام الأمويين بلغة العرب بعد اختلاطهم بالأعاجم: 
شجعوا العلماء على البحث في اللغة وجمعها وتقعيدهاء كما جاب العلماء البادية لجمع 
مفردات اللغة من أفواه البدى الخلص» فجمع كثير من الشعر القديم؛ ووضع الخليل بن 
أحمد قاموساً للغة» وأنشأ علم العروض لوزن الشعرء فنهض الشعر في العصر الأموي؛ 
واتخذ الشعر اتجاهات جديدة لم تكن معروفة عند العرب في الجاهلية» فظهر الشعر 
السياسي؛ نتيجة لتعدد الأحزاب» كما ظهر الشعر العذري» وغيرهما. 


وقف كان كحالس الخلفاء - ويخاضة مجالس الخكليفة الأديب الناقن :هبو الك 
ابن هروان - أثرها في العناية بالشعراء وازذهان الشعر. 


هذاء وقد تطور الفن النثري بدوره في ذلك العصر؛ خطاية نتيجة الحاجة إليها 
في توجيه الجنود وتشجعيهم لخوض هذه الحروب» فضلاً عن الخطابة الدينية» 
وكتابة نتيجة حاجة الخلفاء والأمراء إليها أيضاًء ومن ثم كان اهتمامهم بديوان 
الإنشاءء الذي يحدثنا عنه د. حسن إبراهيم, مبيناً أثره» بقوله : "ديوان الإنشاء 
والرسائل الذي أوجد نوعاً من النثر لم يكن للعرب به عهد. هذا ما يسمى بالنثر 
الفني» ويقصدون به تلك الرسائل التى كانت تحرر باسم الخليفة وتصدر إلى ولاته 
وعماله في الأقاليم. وقد بدأ هذا النوع من النثر في ذلك العصر ونماء حتى ظهر في آخر 
عهد الدولة الأموية عبدالحميد الكاتب الذي يعد - بحق - مؤسس الكتابة الفنية 


وواضع أصولها وقواعدها"7 "). 


ولعل في كل ما اسلفنا ما يذل على آن بذي آمية استطاعا يقضل سياستهم 
العربية أن يسيروا بالعرب في طريق القوة والمنعة» وأن يصونوا تراث العرب من 
الضياع من حيث الاحتفاظ بالروح الإسلامية» ومن حيث اتساع رقعة الدولة» ومن 
حية كعغبي 'ااتحركة الثفافية, 
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لقد قطعت شوطاً ليس بالقليل في مصادرنا الأدبية والتاريخية لعلي أظفر بما 
يبدد هذا الظلام الكثيف الذي اكتنف حياة المقنع الكندي وأسرته؛ فلم أظفر بكلمة 
صريحة عن أصوله ولا عن فروعهء ولا عن حواشيهء ولئن حيل بيني وبين ما 
أشتهي راوياً فلن يحال بيني وبينه مستنبطاًء وإذا كان المألوف أن نسير مع المقدمات 
لنقف على النتائج فليس غريباً أن نتعرف المقدمات المجهولة لدينا عن طريق تلك 
النتائج التي بين أيديناء والنتيجة الكبرى التي ظفرنا بها هي ما جمعناه من شعره 
ومق اللمحات الحاظفة قي سكن الصاتو الأخرع فلس فق الخنازة نا بين عل تصور 
بحداقهة و إكنا' فى كنف كليلة وإقارات خاطفة فق حملة أو حملقة ولن ل تعر ها 
يعين على تكوين صورة واضحة عن حياته» ومن ثم نحاول هنا أن نتلمس بعض 
لهات الس خركفيا القان الخطفة والاشارات ق شهره لكرون حوره قن تش 
بعض الجوانب من حياته. 
نسبه وقبيلته : 

المقنع الكندي ؛ نسبة إلى قبيلة (كندة)ء وهي من أشهر القبائل اليمنية وأعرقها 
وتنسب إلى : " كندة ابن عفير بن عدي بن الحارث بن مرة بن أدد بن زيد بن يشجب 
5 0ه 5 000 كلع اه . 55 . «زاك) وى 
بن عريب بن زيد بن كهلان بن سبأ بن يشجب بن يعرب بن قحطان"7 ')؛ أي أنها 
من عرب الجنوب الذين يقابلهم بنو عدنان عرب الشمال. 

هذاء وكانت - قبيلة كندة - تقيم " في الوقت السابق لظهور الإسلام في البلاد 
الواقعة غربي حضرموتء والواقع أنها هاجرت وقت مولد النبي تقريباً إلى 
حكدوفوث فق لكر من كين الك .وحل- والمقك 'ننسها بالصييف الذيخ غاتوا 


03 آآفقه6 


سبقوها إلى الإقامة ببلاد حضرموت. وكان من أهم بطونها عند ذاك تجيب 


وتشير بعض المراجع إلى أن "يلاد كندة باليمن قبلي حضرموتء وكان لبني 
كندة ملك بالحجاز واليمن وبقاياهم موجودون باليمن» وباللوى من بلاد الشام قوم 
ينسبون إلى كندة» وذلك حتى عصر القلقشندي المتوفى ١51/ه"(4).‏ 
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ومن أشهر ولد عفير بن عدي - إلى جانب كندة - ثور. 


وولد كندة ين عفير " معاوية ين كندة ؛ وأشرس : أمهما رملة يبنت أسد ين 
ربيعة بن نزار"2'*7. ومن بطون كندة : "معاوية : ووهبء وبداءء والرائش بطون 
كبار ؛ وهم بنى الحارث بن معاوية بن ثور بن مرتع» وهى عمروء بعد معاوية بن 
"7 0 

هذاء ويشير الأصفهاني إلى جده "كان عميرء وكان عمه عمرى بن أبي شمر 
ينازع أباه الرياسة» ويساجله فيها فيقصر عنه"7' ). 
اسمه ولقيه : 

هى "محمد بن ظفر بن عمير بن أبي شمر بن فرغان بن قيس بن الأسود بن 
عبدالله بن الحارث الولادة بن عمر بن معاوية بن كندة بن عفير بن عدي بن الحارث 
بن مرة بن أدد بن زيد بن يشجب بن عريب بن زيد بن كهلان بن سبأ بن يشجب بن 
يعرب بن قحطان"("). 

وقيل اسنه عطاء1 © 

وقد لقب بالمقنع. والمقنع كما يقول اين منظور: "رجل مقنع بالتشديدء أي 
عليه بيضة ومغفر. وتقفع في السلاح : دخلء والمقنع المغطى رأسه"(*). 

ويقول الزبيديٌ : "وفي الحديث أن النبي كَكةٍ زار قبر أمه في آلف مقنع أي في 
ألف فارس مغطى بالسلاح 00 

وفي تفسيره لهذا اللقب» يقول في المادة نفسها: "من المجاز رجل مقنع كمعظم 

5 .ل (51 

موضع القناع "0 "). 

وهو لقب غلب على المقنع الكندي؛ لأنه "كان أجمل الناس وجهاًء وكان إذا 
سفر اللثام عن وجهه أصابته العين. قال الهيثم : كان المقنع أحسن الناس وجهاء 
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وأمدهم قامة, وأكملهم خلقاًء فكان إذا سفر لقع؛ أي : أصابه عين الناس» فيمرض 


ويلحقة عنس > كان ل بعش إل م 110 


والدليل على ذلك والشاهد الصادقء والحجة القاطعة أن رسول الله يَكلةٍ كان لا يكاد 


يرى إلا مقنعاً. وجاء في الحديث : حتى كأن الموضع الذي يصيب رأسه من ثوبه ثوب 


وذكر ابن معصوم أنه "أحد ثلاثة كانوا لا يردون مواسم العرب إلا مقنعين: 
يسترون وجوههم حذراً على أنفسهم من النساء وخوفاً من العين» وهم: أبى زبيد 
الطائيء والمقنع الكندي» ووضاح اليمن"("). 
مولده ونشأته : 

أما عن مولده فلم تَحْد المصادر بأية إشارة إلى تاريخ مولدهء كما سكتت عن 
بيان مراحل نشأته ومن ثمَّ اعتمدنا على ما نقله لنا الزركلي في كتابه الأعلام بأنه كان 
في "وادي دوعن 00 ل في نحى سنة 6 ), 

ولعل في تحديد هذا التاريخ عند صاحب (تاريخ الشعراء الحضرميين) 


مايبرره ؛ ففى هذه السنة "بويع عبدالملك بن مروان"7*) بالخلافة. 

وكانت "ولايته منذ بويع إلى أن توفي إحدى وعشرين سنة وشهرا 
وار 17711 وقيض سنة ست وثمانين وهو اين ست وستين 1 

ومما ظهر لنا من دراسة شعره أنه قال شعراً يعرض فيه ببخل عبدالملك : 
إنْي أخرّض أهملّ البخل كُلَهُمٌ ‏ لَوْكَانَ يَنَْعْ أهلّ البخلِ تخريضي9*) 

وهذا يعني أنه قاله في أخريات خلافة عبدالملك وقد تجاوز العشرين من عمره: 
ومن ثم يمكن تحديد غموه إلى آن قضى فحيه (119) غاما. 

غير أن الصفدي في كتابه الوافي بالوفيات وهو يترجم للمقنع الكندي ذكر ما 
يخالف ذلك بقوله : "وهو القائل لأمير المؤمنين علي بن أبي طالب - رضي الله عنه- : 
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نَّ عَلِيَا سَاهَ بِالتَكَرُم 
والحِلم عِنْدَ غَايَةِ التَكَلّم' 0 

ويعلق د. محمد سالم على رواية الصفدي قائلاً: "فقوله : وهى القائل لأمير 
المؤمنين .." - ولم يقل: "وهو القائل في أمير المؤمنين .." - ؛ يبيح لنا أن نتصور أن 
المقنع» عاصر الإمام علي بل كان شاعراً - أو ناظماً - في تلك الفترة. فإذا كان 
الإمام - كرم الله وجهه - وقد قبض في العشر الأخير من رمضان سنة ٠‏ 5هء فمن 
الحتمل أن يكوق عمن القند وتاك تكرييا كنس عشرة سنة أن ست عشرة سبنة؟ 
أي أن مولده سنة 7ه - أى - سنة 5؟ه ؛ وبهذا يكون المقنع من المعمرين؛ إذ 
قضى نحبه على عمر جاوز المائة بقليل"("). 

وفي رواية أخرى للجاحظ يقدم لنا قصيدة للمقنع الكندي في مديح الوليد بن 
يزيد جاء فيها :/4*) 
ولَّهُ المَأَدِرُ في فُرَيْشٍ كُلَّهَا وِلَهُ الخِلَاقَةُ بَعْدَ مَوْتِ هِشَامِه 

ومن المعروف أن الوليد بن يزيد "بويع في اليوم الذي توفي فيه هشام وهو يوم 
الأربعاء لست خلون من شهر ربيع الآخر سنة خمس وعشرين وماثة» ثم قتل بالبخراء 
يوم الخميس لليلتين بقيتا من شهر جمادى الآخرة سنة ست وعشرين وماثئة ؛ فكانت 
ولايته سنة وشهرين واثنين وعشرين يوماًء وقتل وهى ابن أربعين سنة"2"7). 

وهذا يعني أن المقنع عاش إلى عهد الوليد الذي توفي سنة 7؟١هه‏ بدليل 
مديحه له يقوله: "وله الخلافة بعد موت هشامه ". من قصيدة قدمها له في صدر 
خلافته سنة 5١‏ اه. 

نشا الشافر ق اسرة لها مقا الركاستة: وق بيك غرف بالجد والسؤت: وكان 
من رؤّساء قومهء وهذا ما أكده الأصفهاني في قوله: "وكان له محل كبير» وشرف 
ومروءةء وسؤّدد في عشيرته. قال الهيثم بن عدي: كان عميرء جدهء سيد كندةء وكان 
عمه؛ عمرى بن أبي شمرء ينازع أباه الرياسة ويساجله فيهاء فيقصر عنه"7"). 
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ولعل فيما ورد من شعره في قصيدته الدالية ما يؤكد أنه كان يحتل مكان 


الصدارة في قومهء وأنه سيد قومه ورئيسهم حيث يشرح فيها ويوضح أنه بذل المال 
ليكتب لقومه الحمدء وليضمن لهم السمعة الطيبة بين الناس» وما يقوم به تجاههم 
من منطلق التقاليد العربية والبيئة العربية» وأنه لى لم يقم به لأصيب قومه بما يحط 
من شأنهم» ويضعف منزلتهم بين القبائل الأخرىء بل يتركهم للضياع؛: ومن ثم 
تكشف الأبيات عما يعانيه في سبيل القيام بواجبه. وما يقتضيه هذا الواجب نيابة 
عنهم؛ فهذا قدره لا يمكنه الفكاك عنهء ولا الهروب منهء يقول المقنع الكندي :(7*) 
يُعَاتِبُني في الدَّيْنِ قَؤْمِي وإِنَّمَا ‏ دُيُونيَ فِي أَشْيَاءً تُكْسيبُهُمْ حَمْدًا 
أَسْدٌ به مَا قَدْ أَخَلُّوا وضيّعُوا ‏ ثُفُورَ حُقُوق مَا أَضَاقُوا لَهَا سَدًَا 
وَفِي جِفْنَةٍ مَا يُغْلَقُ البَابُ ثوئهَا ‏ مُكَنَلَهةِ تخما مُدَفْقَهةٍِ نُزرنَا 

وإذا كنا لا نحب أن نطلق الأحكام العامة قبل استعراض مقدماتها لتكون 
نتيجة مباشرة: فإنه يصح لنا أن نقول: إن ما سمعناه من شعره في هذه الأبيات ينبئ 
عن خلقه. وأن شعره صورة منهء وقوله صورة من عمله. 

ويذكر صاحب (تاريخ الشعراء الحضرميين) أنه "لم يكن من غمار كندة 
ولكنه من ذوي المكانة والوجاهة والزعامة فيهم وارثاً هذه الصفات عن أبيه وجدهء 
ويلاقي جده عمير حتفه وكان سيد كندة فيتبوأ ابنه مظفر مكانه في الزعامة. وينافسه 
أخوه عمرى في شؤون كندة السياسية وغيرهاء فكان بين الأخوين احتدام مكتوم 
ينتقل إلى أبنائهما بعد مماتهماء وكان المقنع شديد السخاء سيئ التصرف مبذراً في 
نيراك حل القاه ويقم فق الشيون هوف 77 
ثقافته وأخياره : 

لقد أجمعت المصادر التي ترجمت له على جمال شكلهء وكمال خلقته: وقد 
شرحنا ذلك تفصيلاً في حديثنا عن سبب تسميته بالمقنع» بالإضافة إلى ما كان يتمتع 
به من منزلة عالية ومرموقة بين أهله؛ مما كان له أكبر الأثر في تربيته وسلوكه. 
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بها. 


وتشير بعض الروايات إلى أنه كان يهوى بنت عمه عمرو فخطبها إلى إخوتها 
فردوه وعيّروه بتخرقه وفقره وما عليه من الدين؛ مما أثر في نفسه وعلى شعره بعد 
أن حالت كل السبل دون تحقيق أمله نحو الظفر بمن يهواها وبمن أراد الاقتران بهاء 


2 


ومن الروايات التي أكدت ذلك ما ذكره الصفدي: "وكان متخرقاً في العطاء سمحاً 
بالمال لا يرد سائلاً عن شيء حتى أتلف كل ما خلفه أبوه من مال فاستعلاه بنو عمه 
عمرى بن أبي شمر بأموالهم وجاههم وهوى بنت عمه عمرى فخطبها إلى إخوتها 
فردوه وعيروه بتخرقه وفقره وما عليه من الدين"7"). 

فهى مثال للشهامة والنبل والأريحية العربية إلى درجة أنه لا يرد سائلاً عن 
غطاياه حتى أتلف جميع آمواله وركبته الديون. 

ومن أخباره ما نقله صاحب الأغاني عما دار في إحدى ندوات عبدالملك بن 
مروان وهى يسآل عن أفضل الشعراء فيقول : " أخبرني محمد بن يحيى الصولي» 
قال : حدثني محمد بن زكريا الغلابي» عن العتبيء قال : حدثني أبى خالدء من ولد أمية 
بن خلفء قال : قال عبدالملك بن مروان» وكان أول خليفة ظهر منه بخلء أي الشعراء 
أقضل ؟ فقال له كثير بن هراسة» يعرض ببخل عبدالملك : أفضلهم المقنع الكندي: 
حيث يقول : 
إني أحرّض أملّ البخل كُلَّهُمُ الَو كَانَ يَنْقَعْ أهل البخلٍ تخريضي 
مَاقَلٌ مَاِي إلا رََنِي كرما حَتَى يكؤن بِردْقٍ الله تغويضي 


2 - 5 - م6 عي 
0 عه و اه 0ه .2 ضر 


والمال يَرفعٌ مَنْ لَؤْلَا دَرَاهِمُهُ آَمْسَى يُقَلَبُ فِينًا طزف مَخفوض 
لن تخرج البيض عَفوا من أكفهم 0 إلا عَلى وَجَع منهمُ وتَمْرِيض 
كَأَنَهَا من جُلُودٍ البَاخِلِينَ بهَا| عند النَوَائِبٍ تُكدَّى بالمقاريض 

فقال عبدالملك» وعرف ما أراد : الله أصدق من المقنع حيث يقول : «وَأَلْنِت 


32 0 
- عع 


إن أنفقوا لم مسرفوا ولَمْ يقعروأي0". 
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أما عن ثقافته. فنستعين للإشارة إليها بما نضح على شعره منهاء نظراً 
لسكوت المصادر عنهاء وحسبنا هنا أن نحيل - تفادياً من الإطناب واحترازاً عن 
التكرار - إلى ما ذكرناه في مصادر الصورة الفنية عند الحديث عن مصدر (التراث) ؛ 
ففيه ثمة ما يدل عليهاء وما يكشف عنهاء بدليل إفادته منهاء وتوظيفها في شعره. 
وفاته : 

أما عن وفاته؛ فقد قيل إنه توفي "بوطنه في أجواء عام ١78‏ من الهجرة"(**) 
ويشكك الزركلي في كتايه (الأعلام) في صحة هذا التاريخ؛ حيث تؤكد الأحداث 


التاريخية التي يستند إليها أن وفاته قبل هذا التاريخ» وحدده بأنه "نحو ١ه‏ - 
م" ). ويدلل على ذلك بما ورد في الأغاني أنه :"كان ممن يرد مواسم العرب 
مقتنعاًء وكان شعرهء وقد سار وتناقله الرواة» مما أنشد بين يدي عبدالملك بن مروان ؛ 
وعبدالملك مات سنة 1 /هء فلو قدرت وفاته لا ولادته» نحو سنة 15 لكان أدنى من 
الا 00 

ومن خلال ما تقدم من الأحداث التاريخية التي ذكرناها عند تحديد ميلاده - 
ومنها أنه عاش إلى عهد الوليد بن يزيد المتوفى سنة 51١ه‏ ولللنا على ذلك 
بالقصيدة التي وهبها له في صدر خلافته سنة ١ه‏ - من خلالها يمكن القول: إن 
المقنع كان من المعمرين ؛ إذ قضى نحبه عن عمر جاوز المائكة بقليل. 
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هوامش التمهيد 
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الباب الأول - (شعره) 

شعر المقنع الكندي - كما أشرنا من قبل - يكاد يكون مفقوداً فليس له - 
بين أيدينا - ديوان شعرء ولم نعثر على أية إشارة تفيد وجود ديوانه في فترة من 
فترات تاريخناء ولم يصل إلينا من شعره إلا ما حفظته بعض المصادر الأدبية 
والتاريخية» وقد بلغ في مجموعه سبعة وسبعين بيتاً منها أربعة أبيات نسبت إليه, 
ولكنها ليست له على ما أسفر تحقيقنا. 

وهذا القدر جدّ قليل قياساً لشهرة المقنع الكندي ومنزلته بين شعراء عصره. 
ولكننا - بعونٍ من الله - نستطيع على ضوء هذه المجموعة - مع قلتها - أن 
ستظلع اغراضن :هذا الشعر» وتققف عل السمات القدية لهذا الشاعر» يعد أن نشي إن 
مصادره ونحدد منهجنا في تحقيقه؛, على النحو الآتي: 
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الفصل الأول 
مصادر شعر المقنع ومنهجنا فى تحقيقه 

أولاً - مصادره : 

نقد كقبوة: ويها مخ الذناك اقلن 3 الضاى والاسقان «تفيض هد هذا 
السفر أى ذاك شعر الشاعرء الذي لم ينل حظه من العناية. 

فكان من هذه الأسفار ما جاد يالبيت والبيتينء ومنها ما جاد بالمقطعة» ومنها 
ما جاد بأكثر منها لكننا لم نعثر فيها على قصيدة يُرمّتها. 

وأما نوع هذه الأسفار التي استقينا منها ما تيسّر لنا من شعر المقنع» فهي 
متنوعة ما بين كتب الآدب وتراح جم الشعراء والأدباء» ولعل أهم المصادر التي تناولت 
شعره هو كتاب الحيوان للجاحظ: الذي يتضمن سبعة وعشرين بيتاً من شعره, 
جاءت في قصيدة واحدة غير مكتملة» عددها )١16(‏ بيتا. ومقطوعتين : المقطوعة الأولى 
(بيتان)» والثانية 7 أبيات). 

وجاء كتاب الأمالي للقالي في المرتبة الثانية من مصادر شعره» حيث وردت فيه 
قصيدة واحدة: ومقطوعة واحدة: بلغت عدد الآبيات فيهما أريعة عشر بيتاً: الأولى في 
١١(‏ بيتاً)» والثانية في (" أبيات). 

ثم جاء كتاب شرح ديوان الحماسة للمرزوقي في نفس المرتبة الثانية حيث 
أورد له من شعره أربعة عشر بيتاً في قصيدة واحدة ١١(‏ بيتاً)» ومقطوعة واحدة 
(" أبيات). 

ثم تتوالى المصادر التي تعرض مقطوعة واحدة من شعر المقنع الكندي» وتتمثل 
في حماسة البحتريء وديوان المعاني» والصناعتين» والأغاني» والموشحء والحماسة 
الشجرية؛ والحماسة البصرية» والشعر والشعراءء والوافي بالوفيات. على ما هى مذكور 
ومحدد في تخريجنا لهذا الشعرء في حواشي الباب الثاني من هذا البحث. 
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ثانياً - منهجنا في جمعه وتحقيقه : 
لقد انتهجت في جمع الشعر وتحقيقه منهجاً علمياً تكشف عنه السطور 

الآتية : 

١‏ - أثبت الشعر المنسوب إلى المقنع الكندي - بيتاً كان أو بيتين» أو مقطعة أو أكثر 

منها - ثم قابلت بين الروايات المختلفة التي وردت في المصادر. 

- أثبت الشعر الذي عُرْي للمقنع ولغيره. 

٠١‏ - رتبت هذا الشعر بحسب القوافي ترتيباً الفبائياً وخرجته عروضياً. 

4 تك تشصيف الكل قدو من هنذا الشدى د ييذا كان ان كشك رقم خاضا مدعنا 
حذلت لكل نيت ق المقطعة أن القصيدرة زقباء أحيل إليه ق التحاشية ما يتطلنه 
العمل من شرح أو بيان اختلاف رواية» أى غيرهما. 

ه - ضبطت النص ضبطاً دقيقاًء بعد تصحيح ما ورد فيه من تصحيف أو 
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تحريف. 

1 - قمت بشرح بعض الألفاظ اللغوية؛ مستعيناً بالمعاجم» ومفيداً من ملاحظات 
المصادر المحققة وحواشيها. 

7 - خرجت ما تضمنه هذا الشعر من اقتياس من القرآن والسنة ؛ أو تضمين من 


4 - ذيلت هذا العمل بوضع ثبت بالمصادر والمراجع. 
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الفصل الثاني 
أغراضه الشعرية 
تناول المقنع الكندي أغراضاً عديدة في شعرهء ولكنها غير متساوية في عدد 
الصباقك: والقارعاة الشهرية: وسوف اشقاول كل قرهى من هذه الافزافى والدواسة 
غل. جنة ميقيكاً بالتصضع والإرهان وهو امن الأغراضن الركيسة الت طرفها الشاغر 
وشغل عدداً ليس بقليل من شعره الذي بين أيدينا. 


(1) النصح والإرشاد : 
يبدو لنا أن المقنع الكندي في آخريات حياته ؛ قد ارتدى عباءة الحكمة. واتشح 
لباس الزهد الذي يقول عنه د. هدارة : "إن الزهد مذهب في الحياة له أصوله وقواعده 
ورسومه الخاصةء ويفترض في متبعي هذا المذهب أن يتجردوا لله. ويعكفوا على 
صلواتهم في خلوة من البشرء متجردين من الترف وزخرف الدنيا"(0). 
ومن ثم نراه يعظ نفسه ؛ مذكراً إياها بما آلت إليه حاله ؛ كَبْرةٌ بعد شبيبة 
وعبتاً ثقيلآً بعد خفة ونشاط ؛ ملحّاً عليها أن تصنع - فيما بقي من حياتها - ما 
يكتب لها الذكرى ويحقق لها الخلودء موضحاً لها - تسهيلاً عليها - ألا خلود لها إلا 
بالمنح والعطاء مما تملك وبخاصة إذا كان ما تملكه قليلء تحرص عليه النفس» 
وتقبض اليد عليه بقبضة من حديدء حيث يقول '(") 
تَرَل المشيبُ فآيْنَ تذمبُ بعد وقد ارْعَويْتَ وكَانَ مِنْكَ رَحِيلَ 
كَانَ الشبَابُ حَفِيفَةٌ أَيَافَُهُ وَالشَيْبُ مَحْمَلُهُ عَلَيْكَ كَقيلُ 
لَيْسَ العَطَاءٌ مِنَ الفْضُولٍ سَمَاحَةَ خكى كحو وقا لذكك فلجيل 
تلك هى النظرة الحكيمة التى ترى في العطاء بقاءً وفي الجود من القليل 
سماد وسكا كا فو مةمن الشاعن: ف جياماسيتة قرومة اللقارء 1 4از غواية إن 
يتمسك به» ويلح على تطبيقه بعد أن ول شبابه» وحمل عبء مشيبه. 
والحكمة - كما يقول د. هدارة - "مذهب في الشعر لا في الحياة» ينظم فيها 
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صاحبه بتأثير نظرة فلسفية للكون وحقائق الأشياء فيه بحكم ثقافته أى تكوينه 
الفكريء ولا يطلب منه شيء وراء ذلك"7). 
والمقنع الكندي يقدم الموعظة الناتجة من تجربة وعلم وخبرة مذكراً بآن كل 
شيء إلى نهاية وزوال؛ داعياً مخاطبه ألا يجعل زخرف الدنيا أكبر همه وخاصة إذا 
شابها بعض الذل والهوان» فالحياة الكريمة لا تكون إلا بصالح الأعمال» ومن هذا 
القبيل أنضاً قوله ا 
إِذَا خِفْتَ مِن دَارٍ هَوَاناً فَوَلَهَا ‏ سِوَاكَ وتمنْ دَارٍ الآتَى فَتَحَوَلٍ 
وما أَمْرءٌ إِلَّا حيثُ يَحْعَلُ نَفْسَهُ ‏ فَفِي صَالح الأعمَالٍ نفسكَ فَاحْعَلٍ 
والحق ان الحكمة جاءت ق شعن القنى لا غن. طريق كاثره ينظرة فلسفية 
الكو بوالهياة وإنذا تخايف يمظهرة ناهر مفيقة بن واقم الحرام ضرق فى 
تلوب التضم والأرقبان الباشو 


كما سيق» ومن ذلك قوله :(*) 


2 م6 9 0 56 
وكن معينا للحجلم واصفخ عَنِ الآأذى 
وأخببٍ إِدَا أَخْبَبْتَ خبَاً فقارباً 


لني اق حل الل يك 2 لف وه 
وأنغض إذا أنبغضت غدر مياعدٍ 
٠ه‏ > 3 35 3 ع« 


فَإِنَّكَ رَاءٍ مَاعَلِفْتَ وسَامِعٌ 
فَإِنْكَ لَا قذري مَتَى أَنْتَ نَازعٌ 


فإخك لا تذري متى أنت رَاحِعٌ 


وهى هنا ينصح من يخاطبه أن يتحلى بالحلمء ويزدان بالصفح والعفو عن 
المسيء»ء وأن يرتاد في علاقته بالآخرين سبيلاً وسطاء حدّد معالمه رسول الله كَل 
بقوله : "أحبب حبيبك هَوْناً ما عسى أن يكون بغيضك يوماً ماء وأبغض بغيضك 


وم ارالك انكنا و خش النحكية والريمطة :1 


وَذَا رُزْفْتَ مِنَ النُوَافلٍ قَرُوةٌ 
وَاسْتَبْقِهَا يدفاع كُنّ مُلِمَةٍ 
واخْلَّم إِدَا حَهِنَتْ عَلَيْكَ عُوَاتْهَا 
وَاعْلَمْ بِأَنَكَ لا تكُون فَتَاهُمْ 


فَامْتَخ عَشِيرَتَكَ الأَدَاني فَضلّها 
وَارْقْقْ بِنَاشِيْها وصَاوغ كَهْلَها 
حَنَّى تُرَى دَمِتَ الخَلَائقٍ سَهْنَها 
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وهنا يطلب أن يقف من أهله وعشيرته موقف العادل الأمين فيعطيهم من 
خيراته, ويقوم يسداد أمورهم فيدفع عن ثغورهم الأعداع ويحمىي الصغار والكبار 
منهم؛ لآن من مستلزمات البر بالأهل أن يكون كذلك عملاً بقول الرسول الكريم يِل : 
"أذافيك. اتيك ": 

ومن سالكنات' السيادة ايكنا التواضم. و الشيهية: "دون الشيد اسن 
النحل " . 


(ب) المديح : 
وهو من الأغراض التقليدية الذي يشكل ديواناً كبيراً وجزءاً خطيراً من أدبنا 
ويحتل موقعاً مهماً؛ لأنه يعني فيما يعنيء التغني بفضائل الرجال وامتداح مزاياهم 
تخليداً لصنيعهم من جهة؛ وتحفيزاً لغيرهم أن يقتدوا بهم من جهة أخرى. 
وقد عالج المقنع هذا الغرض التقليدي في شعره؛ ومنه قوله في مديح الوليد بن 
يزيد في قصيدة بدأها بوصف القلم والخط العربي استغرقت نحو عشرة أبيات. ثم 
وصف الناقة التي وهبها له الوليدء والفرس بسرجه ولجامه وكأنه أراد بهذه المقدمة 
الطويلة أن يشيد بمنزلة الممدوح الفنية والأدبية» وقدرته على امتلاك القلم وتصريفه 
في كل الفنون» فضلاً عن الإشادة بكرمه الذي يشهد به عطاؤه وهبته. ثم يأتي البيت 
الأخير من قصيدته ليسجل له من المزايا والشرف ما في قوله :(") 
ولَّهُ المَآَئِرْ في قريش كُلّهَا وِلَهُ الخلاقَةُ بعد موتٍ هِشَامِه 
هذاء ومن المثل العليا التي مُسوّد مَنْ يتح بهاء ويسير على هديها الكرم, 
والحلم» والتمسك بأهداب الإسلام» ورعاية حقوق الناس والحفاظ عليها وبخاصة 
حقوقٌ المستضعفين في الأرض. وهذه هي الصفات التي خلعها المقنع الكندي على 
أمير المؤمنين علي بن أبي طالب - كرم الله وجهه - مشيداً به ؛ في قوله :8) 
إِنَّ عَلِيَاً سَدهَ بِالتَّكَرْم 
والحِلْم عِِنْدَ عَايَةِ التٌحَنُم 
هَدَاهُ رَبَي ليِصّرَاطٍ الآقُوّم 


موليات الذراب رالعلرم ا نمم / ع >سسو سس سكم 


يُرْضِعْنَ أَشبَالاً ولَمَا تُفْطُم 

(ج) الوصف : 

وهو من الأغراض التي عالجها الشاعر في شعره ؛ حيث وصف الخط العربي 
وجودته ومداده وأنواع أقلامه» ووصف كل نوع منها ورسمه للحروف والرسم 
بالنقاطء وهي إشارات أولية إلى قواعد الخط العربي وأشكاله وطرق استخدامه وهيئة 
كل قلم. فهو يعطي صورة واضحة لما كان عليه الخط العربي في هذه الفترة» والأنواع 
المستخدمة» وهيئة النقاط التي تحدد قواعد الكتابة فضلاً عن كشفه لبعض ملامح 
الحياة الثقافية والأدبية في غصره وازذهارهما ؛ وذلك فى فول ؛/0) 


مره اس 


كَالْخَطٌ فِي كُتب القُلام أَحَادَهُ ‏ بِمِدَادِهِ وأَسَدَ من أقلاهه 
يَسِمُ الخحُروف إِذَا يشَاءٌ بِنَاءَهَا 

ثم يتناول وصفه للطرة التي تستخدم في الكتابة» فيذكر الصوفء والسخام 
الذي يستخدم في المدادء وبري القلمء وقط الزوائدء وشق الطرف المدبب شقاً ملائماً, 
"والمعروف أن أنواع القط تحدد نوع القلم وما يكتب به؛ لآن لكل قاعدة قلماً 
معينا"0'"7. وي ذلك يقول !/11) 


مُستَخفظ لِلعآ من علامه 


لِبَيَانِهَا بِالنَّفْطٍ مِن أَرْسَامِه 


من صُوفةٍ نفت المِدَادُ سُخَامَهُ 


وبأثفه شَّقٌ مَلَامَ قا ستوّى 
مُسْتَعْجِمٌ وَهُوَ القَمِ يخ بِكُلّ مَا 
وله تَرَاجِمة بِالُسِنَةَلَهُمْ 
ماخَطٌ من شيء بِهٍ كُنَابُه 


ومَحَؤهُ قاف ولام مَعْدَهَا 


سَقِيَ المِدَادَ فَرَادَ في تَلآمِه 
نَطَقَّ اللّسَانْ بِهِ عَلَى اسْتِعْحَامه 
تتِبْيَالُ ما يتلون من تَرْحَامِه 
مَا إن يَيُوحٌ به على اسْتِكْتَامِه 


نه سل ينه م - - 
مِيوٌ مُقلقة بأشفل لام 
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ومن باب الوصف قوله في قصيدته الدالية التي يعاتب فيها قومه واصفاً 
الجفنة والفرس :!"") 


وَفِي جِفْنَةِ مَا يُغْلَقُ البَانِ ثوتها مُكَلَلَةٍ لحماً مُدَفَقَةٍكُرَا 

فهى يصف الجفان المفعمة بكل ما يشتهيه طالبهاء وكذلك الفرس الحاجب 
لباب بيته» المعد للمهمات والنجدات» الذي بلغ درجة عنايته به» أن أعد له عبداً ينهمض 
بخدمته» ويوفر له حاجته. ولعل هذا كله مما يكشف - من جهة - عن سمات الحياة 
الاجتماعية» وما فيها من ثراء وكرمء وما يموج فيها من خلق التعاون والنجدة 
والمروءة» وما يؤكد - من جهة أخرى - مدى تأثر المقنع بعصره وتوظيفه له في 


سعرةه. 


(د) الهجاء : 

لم يخل الشعر المأثور المقنع الكندي من التعريض بمن يناقض طبعه 
ويخالف سجيته. وها نحن قد عرفنا من قبل أن المقنع كان متخرقاً في عطاياهء سمح 
اليد بماله» لا يرد سائلاً عن شيء حتى أتلف كل ما خلفه أبوه له من مال» فلا غرابة 
من رجل هذا ديدنه أن يمقت البخلء ويعرض بالباخلين مسلكهم وتقتيرهم على 
أنفسهم وذلك في قوله :(") 
إِنَي أحَرّضٌ أَفلَ الخل كُنَّهُمُ ‏ لَوْ كَانَ يَنْقَعُ أهلَ البُخلٍ تخريضي 
مَاقَلَ مَالِي إِلَّا رسيي كَرَماً حَشَّى يَكُونَ بررقٍ الله تَغويضي 
واتمالُ يَرْقَعُ مَنْ لَوْلا تَرَاهِمُهُ أمسَى يُقَلَّب فِينًا طَرْفَ مَخْفُوضِ 
نّن تخرج البيضٌ عَفْواً من أَكَفَهِمُ إِلّا تملّى وَجَع مِنْهُمْ وتَمْرِيض 
كَأَنّهَا من جُلُودٍ البَاخِلينَ بهَا| عِنَّد النَوَائبٍ تُحْذَّى بالمقاريض 

ومن آلوان نفوره وهجائه ما نقله إلينا ابن حبان البستي ؛ حيث يقول المقنع 
معؤقناً بيكقن: الكقلاء ضور اثره علية يلوب حاد لدع 21 


موليات الذراب رالعلرم ارصم )عي >سس وه سكم 


أَلَايَامَركبَالمقدٍِ اقلا 
ويََامَنْ سَكَرَتَ المؤ 
تقذ صُوّرت في فكري 
قلاقده 1 أَنْ كيه 
َلَى تَطْ 1 4 أن قد 


1ه 


ذي أذمىء فلا يبرح 
دوهن صَلئلئفته روخ 
قلا آثري لمات 1 تصلخ 
ولا به 1 5 أنْ 5-2 دخ 
ل أؤ نلضلبّءأؤ تذخ 


هذاء ومن صور الهجاء في شعره تقبيحه لسلوك صديق السوء المولع بكشف 

عورات صاحيه ودفن حسناته» والتحقير منه والتحذير من مخالطته ؛ لأنه عتندهة 
٠. 5 5 1. 5‏ 5 16 
مرضص عغضال» وكر مستطير: وذلك فقول ( 


وصَاحِبُ السوء كَالدَاءٍ العَيَاءٍ إِذَا 
ينبي ويُخبرُ عَنْ عَوْرَاتِ صَاحِبه 


(ه) الفخر : 


مَا ارْقَضُ فِي الجَوْفٍ يَجْرِي هَاهُنَا وهُنًا 
وَمَارََى عِنْدَهُ من صَّالح دَفَنا 


بشعرهء ويتغنى لقوة قصيدته التي مدح بها الوليد» ويشيد ببلاغتها في قوله :7 ') 


أآَفدَى المُقََّعُ ِلْوَليدٍ قَصِيدَةً 


كَالِسَّيْفٍ أُزِْفَ حَدَهُ بِحُسَايه 


كما يتغنى بقوة شخصيته وسمقٌ نفسه وترفعه عن الدنايا مهما حاق به من 


عسر وتنكر من إخوته وأبناء عمومته» وذلك في قوله من قصيدته الدالية ("") 


ألم يَرَ قومِي كيف أوسِزر مَرَّه 
فَمَا رَادَيِي الإقتارٌ منهم تَقَرُباً 


َ 


وأَعْسِنُ حَنَّىَ تبلغ العُسْرَةٌ الحَهْدَا 
ولا زَادَنِي فَضلْ الغِنى مِنْهُمُ بُعْدَا ؟ 


وف نهاية هذه القصيدة - ويعد أن وازن بين سلوكه وسلوك قومه - يشيد 
بسمو منزلة قومه - شيبا وشبانا - مزهوًا بكرمهم؛ وجودهم: وفضلهمء وعقولهم, 


وسؤّددهم.ء وذلك في قوله /04) 
عَلَى أن قَوْمِي مَا تَرَى عينُ نَاظرٍ 
بفَضلء وآخلام, وجحُودِ, وَسُؤدْدٍ 


كَشيبِهُمٌ شِيْباً ولا مُرْيِهِمْ مُزدَا 
وقؤمِي رَبِيعمٌ لِلرْمَانٍ إِذَا شدًا 
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(و) الغزل : 

والشعن الاثوى المقتم الكندي بظه مح نق. الغزل» ولا غزابة ؛ تبهو شام 
أحب وأخلص في حبه» وعشق فصدقء وعبّر عن حبه وعشقه ؛ فكان عذرياً في أسلوبه 
وتصويره. وها نحن نعرف قصة حبه لابنة عمه التي خطبها إلى إخوتهاء فردود» 
وعيّروه بتخرقه وفقره. ومع ذلك فقد ظل متعلقاً بهاء هائماً يحبّهاء مؤكداً سآمه 
لفراقهاء معلناً ضجره من البعد عنهاء مخفياً ذكر اسمها ؛ حفاظاً عليهاء مكتفياً 
بالإشادة بحسنها وجمالها وتفردها بالملاحة بين كل من حلّت العراق والشام واليمن 
مو قات سيا 1" 
وَفِي الظَعَائنٍ والآخدّاج أملّخ مَنْ حَلّ العِرَاقَ وكَلّ الشَامَ وَاليَمَنًا 
جِنَيَّةٌ من نِسَاءِ الإِنْسِ أَحْسَنُ مِن شَمْسٍ النَهَارٍ وبَدْرٍ اللَيْلِ لَوْ قَرِنًا 
مَكْثُومَةٌ الذَكْر عِنّْدِي مَا حَيِيتُ لَهَا ١‏ وقد - لَعَمْرِي - مَللْتُ الصّرْمَ والحَرَّنًا 


وفي صورة غزلية أخرى - بعيدة عن محبوبته - يصور ضخامة ردف امرأة 
0 


واستدارته» وثقله» واهتؤازه ؛ وذلك في قوله :! 
إِذَا قامث تَُوء بِمُرجَحكَنْ كَيغص الرَّمْلٍ يَنْهَالَ انْهِيَالا 
(ز) العتاب والشكوى : 
وهو من الأغراض التي عالجها الشاعر في شعره كثيراً ولعل ظروفه التي مر 
ديا ؤسياتة وراء كثرةه هذا اللون من الشكس + حية حاترن لاومه يققية وما عليه من 
الديون فكانت هذه الأبيات في العتاب والشكوى )"١7:‏ 
يُعَاتِبُنِي في الدَّيْن فَوْمِي وَإِنَّصَا ‏ دُيُونِيَ في أَشَيَاءَ تكسيِّهُم حَمْدَا 
كقح ده خ افد لخنن وسكقوا تُقُورَ قوق مَا أَطَاقُوا لَهَا سَدًا 
فهم يعتبون عليه إسرافه» وتجاوزه ما معه من مال لحد الاستدانة» ولكنهم 
لا يعلمون أن هذه الديون إنما هي مصروفة في حقوق عجزوا عن الوفاء بهاء ولكنه 
بصفته رئيس القوم وجب عليه الوفاء بهذه الحقوق نياية عنهم, وصيانة لهم. 


موليات الذراب رالعلرم ارصم )عي > سو سو سكم 


هوامش الفصل الثاق 
١‏ - د. محمد مصطفى هدارة:ء اتجاهات الشعر العريي في القرن الثاني الهجري, 


دار المعارف» مصر» كام ص :5 55. 


كبح 


- المرزوقيء شرح ديوان الحماسة؛. 5/ .١7514‏ 
٠*‏ - د. محمد مصطفى هدارة, اتجاهات الشعر العربي في القرن الثاني الهجري, 
ضغ 5 ْ ْ 

: - البصريء أبو الحسن علي بن أبي الفرج بن الحسنء الحماسة البصرية: 
تحقيق : د. عادل سليمان جمالء مكتبة الخانجيء القاهرة, 57١‏ ١ه/‏ 21550 
7/5 6858. وقد نسبت هذه الأبيات له ولغيره» وقد استعنت بها هنا؛ 
لأنها تلائم جى النص وفلسفته وغرض الحكمة مصوقغة في أسلوب النصح 
والإرشاد المباشو. 

- الوشاءء أبى الطيب محمد بن أحمدء الموشى (الظرف والظرفاء). شرحه وقدم 
له : عبدالأمير علي مهناء دار الفكر اللبناني» بيروت» ١115١م»‏ ص 5ه. 

- ابن الشجريء هبة الله بن علي بن حمزة العلوي: الحماسة الشجرية» تحقيق : 
عبدالمعين الملوحي وأسماء الحمصيء دار الثقافة» دمشق - سوريةء ١191م‏ 
. 


زفق 


قم 


- 


- الجاحظء كتاب الحيوان: .57/١‏ 

6 - الصفديء كتاب الواقي بالوفيات, 5/ .١160‏ 

- الجاحظء كتاب الحيوان: .59/١‏ 

+55 :الصكو السباية: 

.11-58 /١ المصدر السابق:‎ -0١ 

.580/١ القاليء الأمالي.‎ - ١١ 

.17915-71591/1١/ الأصفهانيء كتاب الأغاني,‎ - ١١ 
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محمد محيى الدين عبدالحميد ومحمد عبدالرازق حمزة ومحمد حامد الفقى» 
دار الكتب لقنس بيروت - لينان» د.ت2.ء ص18 . ١‏ 

5 - ابن قتيبة» الشعر والشعراء. ؟/٠5/.‏ 

7- الجاحظء كتاب الحيوان » .57/١‏ 

.5/80/١ القاليء الأماليء‎ - ١١ 

- العبيدي» محمد بن عبدالرحمن بن عبدالمجيدء التذكرة السعدية في الأشعار 
العربية» تحقيق : د. عبدالله الجبوريء دار الكتب العلمية» بيروت - لبنان؛ 
ممم 1 مهن 117 

9 - الجاحظء كتاب الحيوان» .١/1/7‏ 

٠‏ - الآمديء أبو القاسم الحسن بن بشر بن يحيىء الموازنة بين أبي تمام 
والبحتري, تحقيق : عبدالله حمد محاربء مكتبة الخانجيء ,.111١‏ الجزء 
الثالث» القسم الأولء ص 5. 

.5/8/١ القاليء الأمالي‎ - ١ 


موليات الذراب رالعلرم ارصم )عي > سو سد سدس سكم 


الفصل الثالث 
(سماته الفنية) 

ميم كذاكلة السمات النكنة لكثير من الشعراء معفديا فى مفضن؛ فلكل شاغر 
منهم سماته الخاصة بهء تحددها حياته ونشأته» ومقدار ما أفاد منه من معايشته 
لأحداة. عصعره #عضافا إل قلق كول قبل ذلك بح ملكدة الففة وسرهيفة الشعرية. 

وها نحن الآن مع المقنع الكندي بحثاً عن تلك السمات التي تحدد ملامحه: 
والانبه قدافوا 3ا الو بخاص مه مسشهدية إل ذلك ملفة هذا الفصل ويخاضة 
المباحث الثلاثة الأخيرة منه. فنقول : 

المبحث الأول - (الهيكل العام للقصيدة) 

من خلال دراستي لشعره الذي جمعته لم أعثر له على قصيدة واحدة كاملة 
تجمع المصادر عليهاء حتى نستطيع على ضوثها أن نتبين الهيكل العام للقصيدة 
عندهء وإنما وجدته يتجه في أغلب شعره - الذي بين أيدينا - وهى في صورة 
المقطعات أو البيت والبيتين - إلى وحدة الموضوعء؛ حيث يبدا بمعنى من المعاني ويظل 
يدور حوله حتى النهاية. 

هذاء غير أننا نجد في قصيدته الميمية التي مدح فيها الوليد بن يزيد - نجد 
فظا الكو من شعون حبحية لا لقن هذع القصبينة اغل قرش واحد يل اكهري فيا 
الأغراضء وتكثر الأفكار. نعم القصيدة في المديح ولكن مقدمتها - التي وقفنا عليها - 
تدور حول الحديث عن قواعد الخط العربي والصورة المثلى له في هذه المرحلة؛ إلى 
غير ذلك من قواعد الكتابة والأدوات التي تستخدم فيها ؛ فنراه يقدم لهذا المعنى 
بمقدمة من عشرة أبيات» وعلى ما يبدو أن مطلع القصيدة هنا لم يكن هو بدايتها في 
الأضل إذ مخ الواضع آن هناك كلاماً مفقوداً جاء يعده قوله:1") 
كَالْخَطٌ فِي كُتب الغُلام أَحَادَهُ ‏ بمديه وأَسَدَّ مِن آقفلامِه 
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وكأن هناك بيتاً أو اكثر قبلها يحتوي على المشبه. ثم يلي المقدمة ستة أبيات 
أخرى جاءت في الحديث عن المقنع والناقة التي وهبها الوليد برحلها والفرس 
بسريجيا ولهاديابوما بين اللأينة وهذه الأيزاف ييدى أن هتاك ابياتاً سقط يدليل 
قوله بعد المقدمة الوصفية : (ومنها)(") 


قَانَث لِجَارَتِهَا الفْرَيّل إِدْ رَآثْ وَجْة المُقَنْعِ مِن وَرَاءِ يِنَامِه 
قد كان تنخض فافقتاة أذقنة. قالعفين تتفؤة من اشيمامه 
ثم ينتقل بعد ذلك إلى مديح الوليد في عدة أبيات ؛ يليها فخره بقصيدته., 
وينهيها بمديح الوليد مرة أخرى. 
وفي هذا السياق يقول د. محمد سالم : "لكننا - مع وضوح تعدد الأغراض في 
هذه الأبيات - لا نستطيع أن نتبين معها مدى انسجام بعضها ببيعضء أو مدى توفر 
الجى النفسي والوحدة الفنية فيهاء لغياب الكثير من أبياتها"7). 
ونفس الشيء في القصيدة الدالية للمقنع لا نكاد نحس بتوفر الج النفسي 
والوحدة الفنية فيها؛ حيث يبدأ القصيدة بإبراز موقف إخوته وأبناء عمومته منه 
بقوله 6 
يُعَاتِبْنِي في الدَّيْنِ قَؤهِي وإِنَمَا ‏ دُيُونِيَ في أشَيَاءَ تكسيِّهُم حَهدَا 
ولا ندري أهي البداية أم أن هناك أبياتاً قبلها ؟ لتبدأ القصيدة بمعايرة قومه له 
المنكرين فضله ومعروفهء فما أن تبدلت حاله حتى تجاهلوه وعيروه بديونهء وهو 
الذي كان من قبل يملك وفرة المال؛ ومن ثم بدأ يقدم لهم المعاذير والأسباب التي 
دعته إلى الاستدانة, وبدلاً من أن يقف قومه معه في هذه المحنة يوجهون له العتاب» 
متجاهلين الأسباب التي أوصلته إلى هذه الحالة ؛ ومن ثم كان ما بينه وبين قومه 
مختلفاً إلى حد بعيد. يقول المقنء(*): 
ون الذي عقني وكين نكي آي وككن جني عقي تمفخكيت جذا 
ثم انتقل بعد ذلك ليوضح أوجه الاختلاف بينه وبين قومه على مدى أحد عشر 
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بيتاً؛ مؤكداً لهم أنه لا يحمل حقداً ولا ضغناً لعشيرته وأبناء عمومته» وكيف يفعل 

ذلك وهى رئيسهم في قوله :0") 

ولا أخمِلٌ الحِفدّ القَدِيمَ عَليهِمٌ ‏ ولَيِسٌ كريمٌ القوم مَنْ يَحْمل الحِقّدَا 

فَذَيِكَ دأبي فِي الكياةٍ ودَأَيُهُم ‏ سَجِيس الَيَالِي أو يُرِيرُونَنِي اللّحدا 
ثم يؤكد كل ما سبق من دواعي الفخر بالقيم ومكارم الأخلاق حين يتولى 

بنفسه رعاية الضيف وخدمته في قوله 7") 


وَإِنَي لَعبد الضَّيْفٍ مَا دَامَ نَازِلآً ‏ وما شِيمَةٌ لِي غيِرهَا تُشْبهُ العَبْدَا 
أما بيت الختام في قصيدته فجاء في غرض الفخر بقومه في قوله :0*) 
عَلَى أنَّ قَؤْمِي مَا تَرَى عينُ نَاظر كشيبِهُمٌ شِيْباً ولا مُرْدِهِمَْ مُرْدَا 
بفَضلء وآخلامء وحُودٍ وَسُوْئْدٍ «قَؤْمِي رَبِيعٌ للرْمَانٍ إِذَا شَدَا 
وعلى الرغم من تعدد الأغراض على مدار القصيدة فإننا لا نكاد نحس بهذا 
التعدد والانتقال من غرض إلى آخر؛ وذلك لعدم توافر الجى النفسيء والوحدة الفنية 
فيهاء كما أشرنا في صدر حديثنا عن القصيدة. 
المبحث الثاني - (اللغة والأسلوب) 
اللغة هي بنيان الأدب وهيكله, واللفظة في الشعر هي الأداة السحرية في يد 
الشاعر بما يضفي عليها من إيحاءات ودلالات» "فاللفظ جسم, وروحه المعنى؛ 
وارتباطه به كارتباط الروح بالجسم : يضعف بضعفه؛ ويقوى بقوته "(0). 
انظر إليه مثلاً وهو يتحدث حديثاً ذاتياً عن نفسه؛ وقد علاه الشيب وبلغ منه 
كل مبلغ :0 ') 
تَرَلنَ المَشِيِبْ فَآَيْنَ تَدْمَبْ بَعْدَهُ | وقد ازْعَوَيْت وحَانَ مِنْكَ رَحِيل 
فالألفاظ التي اختارها المقنع هنا سهلة عذبة» بعيدة كل البعد عن التكلف 
والتقعر "فليس الشعر عند أهل العلم به إلا حسن التأتي» وقرب المأخذء واختيار 
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الكلام» ووضع الألفاظ في مواضعهاء وأن يورد المعنى باللفظ المعتاد فيهء المستعمل في 
مظله 23١١0"‏ 


وافظق أكسا إلى مكل هذه الألقاظ اكالوفة والقادرة عق التاقن والايحاء فى 
الوقك تتسفهى كام لاق انان لذاقه» لفكتار لكة سيلة سسوية وتراكبي مالرفة 
مواقا بن الفاظة ومحائية مغيرا في الذياية غما نون فق وحدائة ويعمل فى حوائعه 
فيقول :("") 
وَإِذَا رُزقْتَ مِنَ النَّوَافْلٍ فَرْوَةَ قَافئَخ عَشِيرَتك الأَدَانِي فَضْلَّها 
واشسكتبقها لييقاع كُلّ مُلِمَةٍ ‏ وَرْفُقُ بِنَاشِيْهَا وضَاوغ كَهْلَّها 
ونم ا جيتة عتية. ونه كتي زه ينفيل عليه جنا 
وَاعَلَمْ بِأَنَّكَ لَا تون فَتَاهُمٌ ‏ حَنَّى تُرَى دَمِتَ الخَلَائّق سَهْلَها 

ومن السمات اللغوية في شعره اختياره للأفعال المضارعة التي تصور 
الأحداث أمامنا كثيرة متتابعة مثل " يعاتب "», و" تكسب " في قوله في أسلوب حواري 
عذان 00 1 
يُعَاتِبّنِي فِي الدَّيْنِ قَؤْمِي وإِنَّمَا| دُيُونيَ في أَشْيَاءَ تكسبّهم حَمْدَا 

والبيت يمثل أسلوب الحوار الذي استخدمه الشاعر؛ مما كان له أكبر الأثر في 
سهولة أسلوبه ؛ فالفعل "يعاتب" يدل على أن العتاب يقع غير مرة» وأن هناك معاتباً 
هى الشاعرء ومعاتباً هى قومهء وموضوع هذا العتاب هو الديون التي أوصلته إلى هذه 
الحالة التي هو فيهاء ولعل اختياره للفعل (يعاتب) أفضل بكثير من الفعل (يلوم)؛ 
لأن في العتاب إحساساً بعلو مكانته أى على الأقل ليس أقل منزلة ممن يعاتبه» أما 
(يلوم) فتأتي دائماً من الكبير للصغيرء أى من الأعلى للأدنى. 

وفي البيت نفسه قدم الشاعر الجار والمجرور على الفاعل في قوله "في الدين 
قومي " وكأنه قصد بذلك أن العتاب فقط مقصور على الدّين ولا شيء غيره» كما أن 
إضافة ياء المتكلم إلى (قوم) توحي بمنزلة الشاعر بين أهله وقومه من السيادة 
والزعامة. هذا بالإضافة إلى ورود لفظة (أشياء) نكرة تفيد العموم: وكآن الشاعر يريد 
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بها أنه استدان ليسدد عن قومه مصالح كثيرة تخصهم ولا تخصه هو. وفي 
استخدامه للفعل (تتابع) في قوله :(*') 
لَهُم جلّ مَابِي إِنْ تَتَابَعَ يي غنى إن قَلَ مَايِي لَمْ أكَلَفْهُم رِفْدَا 

في هذا الاستخدام بيان أنه قد قدم العون الكثير لقومه في حال يسرهء وأن ما 
حدث له إنما هى أزمة طارئة سرعان ما تنقشع ويعود له المال فيعطي ويجزل العطاء 
كما كان يفعل من قبل. 

وفي البيت نفسه قدم الجار والمجرور على الفاعل في الشطر الأول (إن تتابع لي 
غنى)» وهذا يعني أنه لا يعطي إلا من ماله على عكس ما كان يحدث من أن الرئيس 
يأخذ أكثر مما يعطي. 

وفي معرض حديثنا عن اللغة والأسلوب نلاحظ أن الشاعر قد بنى الفعل 
للمجهول في الشطر الأول من قوله :(*") 
وَفِي حَفْنَّةٍ مَا يُغْلَقْ البَابُ ثوتهَا ‏ مُكَلَّلَةِ تكماً مُدَفَقَةٍ ثرا 

وفي ذلك إيحاء بكثرة المترددين عليه» وأن كل من في الدار لا يغلقون أبوايهاء 
وفي نفس البيت يستخدم الشاعر أسماء المفعول في قوله (مكللة - مدفقة) على 
الترتيب إشارة إلى أن اللحم مقدم على الخبزء ولعل في استخدامه للفظ (جفنة) نكرة 
يعني العظم وكبر الحجم ؛ إنما قصد جفاناً كثيرة تكفي ضيوفه وتشبعهم على 
كثرتهم. 

هذاء وورد الفعل (يغلق) منفياً في قوله (ما يغلق الباب) ما يُوحي بأن هناك 
زائرين لا يحصى عددهم يترددون عليه آناء الليل وأطراف النهار» ولهذا يظل بابه 
مفتوحاً لا يغلقه أبداً وليس هذا فحسب بل يوحي كذلك بأنه مشهور بالكرم والعطاء 
ولهذا فإن طعامه موجود لا ينفد كثيره ولا يغيض. 

وفي موضع آخر من شعره يستخدم أسلوب القصر (النفي والاستثناء) في 
قوله )١1(:‏ 


وَإِنّي تَعبد الصَيْفٍ مَا دَامَ نَازِلاً وما شِيمَةٌ لي غيرهًا تُشْبِهُ العَبْدَا 
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ولعله قد أراد بذلك أن يدلنا على ما يقوم به تجاه ضيفه ؛ حيث ينهض 


بخدمته» ويحرص على تلبية طِلّبته على الرغم من منزلته الرفيعة بصفته رئيس القوم: 
وهو سعيد بذلك؛ لأنه يقوم بأعمال لا يقوم بها قرناؤه من السادة والرؤساء. كذلك في 
قوله (تشبه العبدا) يريد تشبه شيم العبده فحذف المضاف وأقام المضاف إليه مقامه, 
وإذا كان الشاعر قد استخدم لفظة العبودية إنما جاء بها خصيصاً ليستخدمها 
فخوراً بها في خدمة ضيفه فقط. 


تعظيماً لهذا الفرس» وحسبه تعظيماً تعدد نعته (فرس نهد عتيق) فهو ليس 
كجنس الخيولء وإنما هو فرس معلوم ومشهور. 

وحسب هذا الفرس فضلاً كذلك أن جعله حجاباً لبيتهه ووسيلة سريعة لنجدة 
قومه. فلا غرابة أن يكون محل عنايته وموطن اهتمامه بحسب قوله "ثم أخدمته 
عبدا " الذي يوحي بسيادة الشاعرء كما يؤكد ثراءه. 

هذاء ومن سماته الأسلوبية كذلك حرصه على التوضيح بعد الإيهام والتفصيل 
بعد الإجمال؛ فها هى ذا يصور صاحب السوء فيقول :(2") 
وصَاحِبُ السوء كَالدَاءٍ العَيَاءٍ إِذَا ‏ ما ارْفَض في الجَوْفٍ يَجْرِي مَاهْنَا وهُنا 

ثم يوضح هذا الإبهام» ويفصل هذا الإجمال بالبيتين بعده فيقول /"") 


ينبي ويخبز عَن عَوْرَات صاحبه ومَارأى عِندَه من صالح دفنا 


كَمْهْرٍ سَوْءٍ إَِا رَفَْغْتَ سَيْرَتَهُ رَامَ الجماعء وَإِنْ أَحْفَضْتَهُ حَرَنَا 
كما أنه يقول في تجربته مع قومه :7 ") 

يُعَاتِبْنِي في الدَّيْنِ قَؤهِي وإِنَّمَا ‏ دُيُونيَ في أَشْيَاءَ تكسبُهم حَمْدَا 
ثم يفصل هذه الأشياء التي (تكسبهم حمدا) فيقول :('") 

أَسْدٌ به مَا قَدْ أَخَلُوا وضَيِّعُوا ‏ تُقُورَ حُقُوق ما آَصَاقُوا لَهَا سَدًَا 
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1 ل ل ل و و ل ا ا 0 2 2 
وَفِي حَفنَةٍ مَا يغلق البَابٌ دونها مكللة لخما مدفقة تزدا 


9 


عو و 


وكذلك حينما قال اق هذه القصيدة 00" 
فَإن الَّذِي بَيْنِي وبَيْنَ بَنِي آبي2- وِبَيْنَ بَنِي عَمّي نُمَخْتَيِفَ جدًا 
آثر الشاعر توضيح ما أجمله في قوله (لمختلف جدا) ؛ مفصلاً أوجه الاختلاف 
وتباين الطباع في قوله:!"") 


5ه 8ه 


أَرَاهُمْ إِنَى نَصْرِي بطاءً وَإِنْ هُمٌ دَعَوْنِي إلى نضر أتَيْتَهُمُ شذًا 
فإِنَ يَأكلوا لخمي وَفَرْتٌ لحُومَهُمْ ‏ وَإنَ يَهْدِمُوا مَجْدِي بَنَيْتَ لهُمْ مَجْدَا 


وَإِنْ ضيّعُوا غيبي حَفِطتُ غَيُوبَهُم ‏ وإِنْ هُمْ هَوَوَا غيّي هَويْتُ لهُم رُشدَا 


ع 


وَإِنْ رَجَرُوا طَيْراً بتتخسٍ تَمرُ بي رَحَرْتُ لَهُم طَيْراً تمرُ بهم سَغْدَا 

وهكذا يمكن القول إن المقنع اختار من الألفاظ ما يتناسب مع ما رامه من 
معانٍ ليناسب بدوره طبيعة الموضوع الذي يعالجه. مستقياً معانيه من البيئة التي 
تأدب بهاء فألبسته ثقافة واسعة لغة وشعراً ومن ثم صبغ شعره صبغة لا مجال 
لنكرانهاء فهو حين يمدح أو يهجو أو يصف ... يعرف كيف يأتي بالمعنى المناسب لكل 
غرض من هذه الأغراضء وهذا ما أكده المرزوقي في شرح ديوان الحماسة تعليقاً على 
الأبيات الدالية للمقنع الكندي بقوله : "فليتامل الناظر في هذا الباب وفي مثل هذه 
الأبيات» وتصرف قائلها فيها ؛ بلا اعتساف ولا تكلف» وسلاسة أآلفاظها» وصحة 
معانيها ؛ فهو عفى الطبع؛ وصفو القرض "7 '). 

ويذكره ابن عبدالبر في بهجة المجالس معلقاً على لغته وأسلوبه من خلال ما 
قدمه له من شعره فيقول: "وشعره هذا من أحسن ما قيل في معناه جزالة ونقاوة 
وتسشاظة واك 0 

وهكذا يدرك المقنع ببصيرته النافذة كنه الألفاظء وما يربط بينها من معانٍء 
فينتخب منها ما يركب منهء معبراً بذلك عن أغراضه المتباينة؛ مما يجعلنا نذهب إلى 
القول: إن لغته الشعرية في هذا الجانب من النوع الذي قال عنه أبى عثمان الجاحظ في 
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كتابه البيان والتبيين : "أجود الشعر ما رأيته متلاحم الأجزاءء سهل المخارج: فتعلم 
بذلك أنه أفرغ إفراغاً واحداء وسبك سبكاً واحداًء فهو يجري على اللسان كما يجري 
0 
الدّمَان "0 '). 


المبحث الثالث - (الصورة الفنية) 


أولاً - مفهومها : 

الصورة مصطلح نقدي عرفه القدماء والمحدثون» ولعل الجاحظ أقدم من أشار 
إليه حين قال: إن "الشعر صناعة وضرب من النسج وجنس من التصوير"("". 
ويقول د. إحسان عباس: "وليست الصورة شيثاً جديداً فإن الشعر قائم على 
الصورة منذ أن وجد حتى اليوم؛ ولكن استخدام الصورة يختلف بين شاعر وآخر 
كما أن الشعر الحديث يختلف عن الشعر القديم في طريقة استخدامه للصور"(2). 

والورة القفية 2 في لسط شريف: لواتحها يعوضية ند عبوالقاري القط: 
"الصورة في الشعر هي "الشكل الفني" الذي تتخذه الألفاظ والعبارات» بعد أن 
ينظمها الشاعر في سياق بياني خاص ؛ ليعبر عن جانب من جوانب التجرية الشعرية 
الكاملة في القصيدةء مستخدماً طاقات اللغة وإمكاناتها في : الدلالة, والتركيبء والإيقاع: 
والحقيقة,. والمجازء والترادف والتضادء والمقايلة» والتجانس» وغيرها من وسائل 
التعبير "90'). 

ويصفها د. علي أبى زيد بأنها: "انعكاس للغة تشكيلية ... تعتمد على لون 
بلاغي مألوف ... أو تقوم على مجرد التشكيل بالكلمات التي تخلو من هذه الألوان 
البلاغية التي اصطلح عليها النقاد"7 ). 

وقية الصورة الفقية تكمن ق إذارة مواناقفاء ولستهاباقنا للتجرية الشهرية ؛ 
بل إن الصورة هي جوهر الشعر ومحك مقدرة الشاعرء ولعل اهتمام نقادنا القدامى 
والمحدثين بالحكم على الشعراء كان مردوداً إلى قدرتهم الفنية في إبداع الصورة وخلق 
هيكلها. 
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هذاء وقد استخدم المقنع الكندي الصورة الشعرية وسيلة للتعبير عن أفكاره 
ومعانيه باذلاً جهده في أن تكون مطبوعة بعيدة كل البعد عن التكلف والتعقيد» على 
نحو ما نعرف خلال عرضنا لمصادر الصورة الفنية وأنواعها في شعر المقنع الكندي 
في المحاور الآتية» إن شاء الله تعالى. 


ثانياً - مصادر الصورة في شعر ال مقنع : 

هما ا شك فيه أن هدفكا ق. هذا الحؤة لسن حصي اتصادى الخاصة 
بالسورة قشعن القخم افسص يل اشرق كذلك مق خلاليا عل مدي امشنانات 
الشاعر الخاصة واندماجه مع ما حوله ومن حوله وذوقه الفني. 

وقد أسهمت مصادر عدة في تشكيل فنه وتصوير أفكاره ومعانيه» على 
النحو الآتي : 
)2 الطبيعة. 


(1) الطبيعة : 

التي تمثل أهم مصادر الإلهام للشعراء حيث يزاوجون بينها وبين مشاعرهمء؛ ومن 
ثم اهتم بها الشاعر اهتماماً كبيراً وهى كثيرة ومتنوعة لديه سواء في طبيعته الحية 
شاكل الشاعر بين جمال حبيبته وبين جمال الشمس ويدر الليل» وكلاهما جميل 
حمال نكيويثه؛ حيث إن يضقها باتحسن الثادن «الجيال الأخاة اق قر 


فا ف .0 
8 3 


جنيّة من يْسَاءٍ الإنس أخسّن من شمس الثهار وبَدْرٍ اللَيْلٍ لو قرنا 
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ومن عناصر الطبيعة الأرض برياضها وشجرهاء وأنهارها وصحرائها التي 
تمثلها الشاعر ؛ فنجد صورة الأرض وقد أكل الجراد نبتها في قوله :0"") 
تلّاخم مِنْهَا سَردْمَا فَكَأئَمَا ‏ عيُونُ الدَبَى في الأرْض نَجْرُدُهَا جَرْدَا 

وهنا يستمد الشاعر عنصراً من الطبيعة المتمثلة في صورة الأرض التي أكل 
الكزاندقيكيها متركيا "صعيد| 5لها" ملساة هزواع 9 ذنات كزيا وله ما ىق قصوين 
الدرع المنتزع من البيئة وقد أحكم نسجه وتلاحم سرده فلا "عوج فيه ولا أمتا". 

وفي معرض فخر المقنع بقومه استخدم لفظ (الربيع) ليعادل به كرم قومه 
وتفوقهم على غيرهم من القبائل الأخرى شرفاً وكرماً ونسباً وفضلاً ؛ حيث يرى 
قومه ربيع الزمان حين شدته وقحطه: وذلك في قوله :9") 


بفضلء وأخلام» وجُودٍ وَسُؤُدْدٍ | وقَؤمِي رَبِيعمٌ للرْمَانٍ إِذَا شَدَا 
وهكذا أمدت الطبيعة خيال الشاعر بالمادة التي صنع منها صورهء وتمثلت في 
ضع 'اغراشن هزه 
(ب) الحياة الاجتماعية : 
ولم يقف المقنع عند حدود الطبيعة فحسبء بل انتقل إلى مجال الحياة 
الاجتماعية» وما يتصل به من عناصر تشكلت منها العديد من الصور تمثلت في 
بعض القيم التي كان العربي القديم يعتز بهاء ويحرص عليهاء ومنها صفة الكرم التي 
تكلك فق خراق الطعاح الذى ل يفوع وقد انتلة بالنحه والقريده والذى « يعاق الباب 
دونه في قوله لبق 
وَفِي جَفْنَةٍ مَا يُغْلَقُ اليَابُ نُونَهَا مُكَئَنَةٍ تخماًمُدَفَقَةٍ كُردَا 
ويمثل الفرس نقطة مضيتة في الحياة الاجتماعية» وترجع أهميته في أنه يعد 
من آهم وسائل الدفاع عن نفسه وقومه. كما أنه يسهم في صنع أيام قبيلته» ويساعد 
في انتصاراتهاء ومن ثم وجب عليهم الاهتمام به وتربيته تربية ممتازة» وتدريبه 
تدريباً جيداًء ويجسدها الشاعر بقوله :90") 
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0 


ببني أبيه وعمه وهى واحدٌ منهمء ثم هو رئيس القوم» ويتصل بهم اتصال نسب ودم 


فيقول : ") 


ولا أَخْمِلْ الحِقَدَ القَدِيمَ عَليهِمٌ 
فَدَيِكَ دَأبي في الكياة ودَأَبُهُم 


وليّسّ كريمٌ القوم مَنْ يَخْملٌ الحِقدا 
سَحِيسٌ اللَيَالِي أو يُرِيرُونَنِي اللخدا 


ويسجل الشاعر ظاهرة البخل التي لم يخل أي مجتمع منهاء مندداً بالباخلين 


قصورة لاناعة فيقول0) 

إني أخَرّض أهمل البُخل كُلَهُمُ 
ا قل مَائِي إِلَّا زَانَِي كَرَماً 
والمال يَرفعٌ مَنْ لؤلا دَرَاهِمّهُ 
لن تخرجٌ البيض عَفوا من أكفهمٌ 


- 


كَأَنَهَا من جُلُودٍ البَاخِلينَ بها 


لو كا يَنفعٌ أهل البخلٍ تخريضي 
حكى يكؤذ يرزق الله كفريقس 


الغ ومو بقية وكتريم 
عِندَ النَّوَائِب تُحْدَّى بالمفًاريض 


مهم 


وعمايتصل بتطاسن الحياة الالجشاعية كيقية اكتيان الأضدفاء+ وسيل التعامل 
معهم والكشف عن قرين. السوء وإيداء مساوكة ويكشف لنا الشاغن عن ذلك فى 


قولة [ليية 
وصَاحِبُ السوء كَالدَاءٍ العَيَاءِ إِذَا 
يُنْبي ويّخْبِرُ عَنْ عَوْرَاتِ صَاحِبه 
كَمُهْرٍ سَوْءٍ إِذَا رَفَْغْتَ سَيْرَتَهُ 
حفن 1ك كشن ينة بمعرلة 


مَا ارْقَضُ فِي الجَوْفٍ يَجْرِي هَاهْنَا وهُنًا 
وما رََى عِنْدَهُ من صَالح دَفَنا 
رَامَ الجماعء وَإِنْ أَخْقَضْتَهُ خَرّكًا 
آؤ مَاتَ ذَاكَ فَلَا تعرف لَهُ جَنَنا 


وثمة صورة أخرى يتناول فيها تاريخ الحياة الجاهلية والموروث الجاهلي من 
العادات والتقاليد مثل : زجر الطير للتشاؤم أو التفاؤل في قوله :/*") 


وَإِنَْ رَحَرُوا طيْرا بنخس تَمُرٌ بي 


رَجِرْتُ لَهُم طَيْراً تَمُرُ بهم سَغدًا 
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(ج) الحياة السياسية : 


ومن عطاء الحياة السياسية وما سادها من حروب ومعارك وقفة الشاعر أمام 
السيف والدرع ؛ فيعكس من خلالهما العديد من صوره الشعرية» وها هو يصف 
القصيدة التي أهداها للوليد بن يزيد بالسيف في حدته؛ في مثل قوله :( *) 
أَهْدَى المُقَمَّعٌ لِلْوَا ليد قَصِيدَةَ كَالسَيْفٍ أَزِهِفَ حَدَهُ بِحُسَامِه 

وثمة صورة أخرى للدرع وقد أحكم نسجهاء وتلاحم سردها ذكرها الشاعر 
سيا ل 
قل د تَثْرَةَ مَا أَنِصَرَتْ عينٌ نَاظِرٍ كَضُنْع لَهَا صُنْعاً ولا سَرْ 
تلاحم مِنْهَا سَرْدُمَا فَكََنَمَا عيونُ الدّبَى في الآرْض 0 5 
(د) التراث : 

ومن أبرز المصادر التي أسهمت في تشكيل شعر المقنع» وأمدته بالكثير من 
عناصر التعبير والتصويرء فضلاً عن القيم والمعاني والأفكار- عمق معرفته» وسعة 
التراث الديني: 

لقد كان لثقافة المقنع الكندي الدينية» وحفظه للقرآن الكريم؛ وإلمامه بالكثير من 
الأحاديك الثيوية - الآن كبين فى شعره. فوا هو ذا يضدر عن كتان آللة مقكساً مئة 
قوله - عز وجل اويل م ََ يَأكُلَ لَحْمْ أَحيِهِ مَبَنَا و 
- وذلك في التعبير عن موقف إخوته وآبناء عمومته منه: في قوله :5 *) 
فَإِنْ يَأَكُلُوا لَخمِي وَفَرْتُ لحُومَهُمْ وَإنْ تَهُدِمُوا مَحْدِي بَنَيْتُ لَهُهْ مَحْدَا 

هذاء كما ظهر تأثره بحديث رسول الله - يكن - حين ضمن شعره قوله - 
عليه السلام - "المرء على دين خليله» فلينظر أحدكم من يخالل "» وهي دعوة 
صريحة في كيفية اختيار الصديق الحق من ذوي الفضيلة والأخلاق الحميدة» وتجنب 
أهل الفحش والرذيلة» وذلك في قوله :(5*) 
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أل الرجال إِذَا أَرَدْتَ إِخَاءَهُْمْ 
فَإِذَا ظَفِرْتَ بذِي اللْبَابَةٍ والتقى 
وَِذَا رََنِتَ ولا محَالة رَلَة 


وَإِذَا الخَنَا نقض الحُيَى في موضع 


كت 


وتَوَسَمَنٌ فَعَالَهُم وتَفَقَّدِ 
فبه اليَدَيْنِ - قَرِينَ عَيْن - فَاشَدْدٍ 
ورَأَيْتَ أهل الطّيّش قَامُواء فَاقَعْدٍ 


وعلى هدي رسول الله - كَلةِ - في قوله : "أحبب حبيبك هونا ما عسى أن 


على هدي من هذا القول الشريف ينصح المقنع بالتأني والتروي في معاملة الآخرين: 
5 5 ا همه 
والصفح والعفو عن المسيء في قوله :(**) 


ا ا 9 عورف هاف نج 3 
وَكن مَعْدِنا للجلم وَاصفخ عَنِ الأذى 
وأخبث إِذَا أَخْبَبْتَ حُبَا مُقَارِبا 


كيف وق مه او اق لني ”باد 
وأنغض إذا أنغفضت غير مُيَاعدٍ 
٠ 4. 4 8 6‏ - 


التراث الأدبي : 


فَإِنَّكَ رَاءٍ مَا عَلِفْتَ وسَامِعٌ 
قَإِنْكَ لا قذري مَتَى أَنْتَ مَازِعٌ 


فَإِنْكَ لا تَدْرِي متى أَنْتَ رَاحِعٌ 


لقد كان الثقافة الشاضر الأدبية أيضا دورها في صياغة أفكاره» وتصوين 


معانيه ؛ فها هو ذا يوظف المثل السائر : 


ف قوله (63) 


وإِنَّي تَعبد الضَيْفٍ مَادَامَ مَازْلاً 


"سيد القوم خادمهم " في التعبير عما يعنيه 


وما شِيمَة لي غيرَمَا تُشَبهُ العَبْدا 


ومن عطاء الثقافة الآدبية ما عرضه الشاعر من قواعد الخط العربى وأشكاله 
وظطلرق السشهداهه: والبيكة الفكية الخظ العربى ق هذه الربجلة القن عاشها الشاعره 
والأنواع المستخدمة وهيتة النقاط التى تحدد قواعد الكتابة» وذلك في قوله :*) 


كَالْخَصٌ فى كتب الفُلام أَحَادَهُ 
قَلَم كخَرطوم الكمامَّةٍ مَايْلَ 
يَسِمُ الحُروف إذَا يشَاءٌ بِنَاءَهَا 
من صوفةٍ نَفَتَ المِدَادُ سُخَامَه 


.0 
وهه _ضه هر 


بيمِناده ونسسَدَّ من أقلامه 
- ع2 0 0 35 

و إن هه 6 5 | لا 5 1 5 5 لام 

لِيَيَاَهَا بالنقط من أرْسَامِه 


َ 


5 م هد لوْنْعَ || : ىا + ام 
كَقلامة الأشفُور مِن قَلَامِه 
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كك 
وَبأَنْفِه شَق كَلَاءَمَ فَاسْكَوّى ‏ سُهِي المِدَادٌ فَرَادَ في تلآيه 
ثالثاً - أنماط الصورة الفنية في شعر المقنع : 

تتبدى الصورة الفنية في شعر المقنع الكندي في نمطين اثنين» هما : 
- الصورة الجزئية. 
ع 'الصدورة القلية 
)١(‏ الصورة الجزئية : 


وتتمثل في التشييه والاستعارة والكناية» ويالنظر في صوره التشبيهية نلمحها 
في قوله الهددا 


وصَاحِبٌُ السوءٍ كَالدَاءٍ العَيَاءِ إِذَا ‏ مَاارْفَض في الجَوْفٍ يَجْري هَاهْنَا وهنا 
وهنا شبه صاحب السوء بالمرض العضال الذي لا يبرأ منه الإنسان. 
وفي مقدمة قصيدته التي مدح فيها الوليد بن يزيد يشبه الشاعر القلم 
بخرطوم الحمامة المائل في قوله:(**) 
قلمّ كَخُرطوم الحَمَامَةٍ مَايِلٌ ‏ مُسْتَحفظ للعلم من عَلامِه 
ومن صوره التشبيهية قوله :(:") 
أي يرق سنه فيتعثر في الكتابة. 
وتشبيهه للقصيدة التي وهبها للوليد بن يزيد بالسيف حدةٌ وقطعاً في 
قوله :(1*) 
أفدى المُقَنّعٌ لِنْوَليدٍ قَصِيدَةَ كَالسَيْفٍ أزهف حَذدَهُ بحُسَامِه 
أما صوره الكنائية فهي كثيرة في شعرهء نذكر منها - على سبيل المثال لا 
الحصر - قوله:!/””) 
وَفِي جَفْنَةِ مَا يُغْلَقُ البَانِ توتهَا | مُكَلَلَةٍ تخماً مُدَفْقَةِثُرَا 
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فالبيت كناية عن كرمه وسخائه» وقد عبر عن ذلك بإناء الطعام الممتلئَ باللحم 
والذي لا يغلق الياب دونه. 


وثمة صورة أخرى يكني بها عن شدة ضرر صديق السوء وسرعة أثره في 
0 
وصَاحِبُ السوء كَالدَاءٍ القَيَاء إِذَا مَا ازْقَضُ في الجَؤْفٍ يَجْري هَاهُنًا وهُنًا 
ومن صور الكناية - أيضاً - قوله :[5”) 
وهنا كناية عن حمايته لقومه بذلك الفرس الذي أعده إعداداً جيداً وخصص له 
عبداً يعتني 8 
ويكني أيضاً عن الغيبة - وهي أن تذكر أخاك من ورائه بما فيه من عيوب 
يسترها ويسوؤه ذكرها - في قوله :2" 
فَإِنْ يَأَكلُوا نكمي وَفَرْتُ لْحُومَهُمْ وَإِنْ يَهِْمُوا مَجْدِي بَنَيْتُ لَهُمْ مَجْدَا 
ومن أمثلة الكناية قول المقنع:00”) 
وَإِنْ رَجَرُوا طَيْراً بخسٍ تَمُْرٌ بي رَجَرْتُ لَهُم طَيْراً تَمُْرْ بهم سَغْدَا 
والبيت كناية عما يتمناه القوم له من الشر بزجر الطير بالنحس» وعما يتمناه 
هى لهم من خير بزجر الطير بالسعد. 
ومن صوره الكنائية اهتمامه وتواضعه وتفانيه في خدمة الضيف ما دام نازلاً 
عليه مؤكداً المثل السائر (سيد القوم خادمهم): وذلك بقوله :*) 


وإِنّي عبد الضَيْفٍ مَادَامَ نَازِلاً ‏ وما شِيمَةٌ لي غيرَمَا تُشْبهُ العَبْدَا 

أما الاستعارة التي يحدّها أبو هلال: "الاستعارة: نقل العبارة عن موضع 
استعمالها في أصل اللغة إلى غيره لغرضء وذلك الغرض إما أن يكون شرح المعنى 
وفضل الإبانة عنهء أى تأكيده والمبالغة فيه» أو الإشارة إليه بالقليل من اللفظء أو 
تحسين المعرض الذي يبرز فيه؛ وهذه الأوساط موجودة في الاستعارة المصيية ؛ 
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ولولا أن الاستعارة المصيبة تتضمن ما لا تتضمنه الحقيقة؛ من زيادة فائدة لكانت 
الحقيقة اول منها الستعياية 037 


ومن صورها فقي شعره تصويره المجد بيناء أو جدار في الشطر الثاني في 
قوله :(05) 
فإِنْ يأكلوا لخمِي وَفَرْتُ لَحُومَهُمْ وَإِنْ يَهْدِمُوا مَحْدِي بَنَيْتْ لَهُمْ مَجْدَا 
ومن أمثلتها أيضا: تصويره (الغيب) - مرتين في الشطر الأول - بشيء 
ماديّ ثمين؛ ضيّعه قومه وحفظه الشاعرء حيث يقول !!:') 
وَِنْ ضيّعُوا غيبي حَفِظت غَيُوبَهُم ‏ وَإِنْ هُمْ هَوَوْا غيّي هَويْت لَهُمْ رُشدَا 
وثمة صورة استعارية أخرى حين يتطرق للحديث عن القلم وأسرار قدرته 
على الإفصاح والكتابة والتعبير في قوله ('') 
مُسْتَعْحَوٌ وَهْوَ القَصِيحٌ بِكُلّ مَا كر آلا ان به 1 اسْتِعْجامِه 
(؟) الصورة الكلية : 
وهي أقوى أنماط الصورة» ويمكن تصورها - إلى جانب اشتمالها على 
الصورة التقليدية - متمثثلة في عناصر : الحركة ؛ والصوت ؛ واللون ؛ والشكل 
واندماج هذه العناصر بعضها ببعضء وارتباطها بالفكرة العامة التي يريد الشاعر 
تصويرها. 
ومن شواهدها قرل 
وَفِي جَفْنَةٍ مَا يُغْنَقُ اليَابُ نُونَهَا ‏ مُكَلَلَةٍ نكما مُدَفَقَةٍئُرَا 
ففي قوله (ما يغلق الباب دونها) دليل على حركة المترددين على داره طوال 
اليوم؛ فليس هناك وقت يمكن أن يغلق فيه الباب ولا يستطيع أحدٌ أن يغلقه؛ إلى جانب 
ما يشتمله البيت من كناية عن كرم الشاعر وسخائه؛ كما أشرنا من قبل. 
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ومن الصور الحركية في شعر المقنع حركته وهو يسرع إلى نصرتهم 
ونجدتهم في حين أنهم لا يسرعون إلى نصرته إذا ألمَّ به مكروه في قوله :0"') 
أرَاهُمْ إتى تَضرِي بطَاء وَإِنْ هُمْ 1 تعؤني إتى كضر أَنَيِتُهُم شَنَا 

ومن صوره الحافلة بالحركة قوله في معرض هجائه لبعض الثقلاء :*') 
فى 5 3 1 آنْ مقت للء أو د 3 1 ب» آؤ تيع 

إلى جانب ما يشتمل عليه الشاهد من عنصر الشكل في قوله (أو تصلب), 
وعنصر اللون في قوله (أى تذبح). وكل هذه العناصر تمثل عاطفة الكراهية التي 
يكنها لهذا الثقيل البغيض. 

ومن أمثلة الصور الكلية التي تموج بالحركة إلى جانب اشتمالها على التشبيه 
في الشطر الأولء والاستعارة في الشطر الثاني من قوله :(*') 
وصَاحِبُ السوءٍ كَالدَاءٍ القَيَاءِ إِذَا ‏ مَاارْقَض في الجَؤْفٍ يَجْري مَاهْنَا وهنا 


فالشاعر هنا يربط بين صديق السوء وما يجره من بلاء وأذى على صديقه بل 
على من حوله أجمع - يربط هذه الصورة بصورة المرض العياء الذي يسري في 
جسم المريض فلا يبرأ عضى منه. وقد ساعدته بعض عناصر الصورة الكلية في 
توضيح هذا المعنى وترسيخهء فهذا عنصر الحركة يظهر في قوله (ما ارفض في 
الجوف يجري هاهنا وهنا) إلى جانب الصورة الجزئية في تشبيه صاحب الخلق 
السيئ بالمرض العضال الذي لايبرأ منه من ابتلي به. 

ومن قبيل الصور الكلية - أيضاً - قول الشاعر في فرس شديدء تام الخلق» 
سريع الوثبة» معد للجري» ليس فيه اضطراب ولا رخاوة» يقول المقنع (') 
وفويْرح عتدأعِدَ لنيّهٍ لبن التّقُوح فَعَادَ مِلْءَ حِرَامِه 

الشاصس هذا ينقكن يفرسه متهذا يعكن. عخاصى الضؤرة الكلية" في وصفه 
ورسمهء حيث يبدى عنصر الحركة متمثلاً في سرعة انطلاق الفرس ووثبته السريعة 
التي لا اضطراب فيها ولا رخاوة. أما عنصر الشكل فيظهر في قوله (عتد)؛ أي فرس 
شنديد تام الخلق: 
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وكنة ضسورة كاتية القرس حية يزيد فق سشوعة سيره» فيقول ! ( 


م هده 


كَمُهْرٍ سَوْءٍ إِذَا رَفُغْتَ سَيْرَتَهُ رَامَ الجمَاع وَإِنْ أَخْفَضْتَهُ حَرَنًا 

مازال الشاعر يرسم ملامح صاحب السوء التي من أبرزها هنا خلق المخالفة 
وعادة المعاندة؛ تلك العادة التي يوظف المقنع بعض عناصر الصورة الكلية 
لتوضيحها وتأكيدها حيث استعان بالصورة الجزئية المتمثلة في تشبيه صاحب 
الخلق السيئ بهذا المهر السيئ الذي إذا ما زدت في سرعة سيره اشتد به الجري ثم 
سرعان ما يقف إذا خفضت له من سرعة سيره؛ إلى جانب توظيفه عنصر الحركة في 
قوله (رام الجماح - القفضنته - حرنا) في يظء المهر وحركه» وسرغعتة وجماحه آنا 
عنصر الصوت فيسمع فيما يحدثه هذا المهر من جلية وحرن ورفض. 

هناك حعؤرة كالقة القينن يطل قينا حمر الشكل وقد أعد إهدانا جيدا 
للمهمات والحروب في قوله:/*') 

يسكقم الشناعن قي هذه اللويحة الفنية يعفن ححاضنى العسورة الكلية من خلال 
الشكل في قوله (نهد) فهو فرس قوي وعظيم الهيئة إلى جانب أنه من سلالة الخيول 
الكريمة الأنسابء كما يظهر في قوله (عتيق)» أما الصورة الجزتية الكنائية فتبدى في 
قوله (جعلته حجاباً لبيتي) فهو كناية عن حمايته لقومه بذلك الفرس الذي أعده 
إعداداً جيداً للمهمات والحروبء أما عنصر الحركة فيظهر في قوله (أخدمته عبدا) 
الذي يكشف عن كيفية إعداد الفرس لمهماته بواسطة هذا العبد الذي يخدمه من حيث 
التدريب على الكر والفر فضلاً عن رعايته له في المآكل والمشرب والنظافة وغيرها من 
ألوان الرعاية والاهتمام, 

ومن شتراهد الصوزة الغلية الى كتضدن هتضين الشركة والصوت إلى حاتي 
الصورة الجزئية الاستعارية (من صالح دفنا)» حيث يقول مصوراً سلوك صاحب 
السؤاء بكم 
ينْبِي وَيُخْبِنُ عَنْ عَؤْرَاتِ صَاحببه وِمَارََى عِنْدَهُ مِنْ صَالح دَقَنا 
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يكشق الشاعر هقا فخ ار سمات صضاهب السوء حيث إلقة إشاعة عورات 


صاحبه ونشرهاء في حين يحرص على محو صالحاته ودفنهاء وقد استعان في بيان 
ذلك ببعض عناصر الصورة الكلية» حيث يظهر عنصر الصوت في قوله (ينبي 
ييخراء آنا هعسو الحركة شين و قولة ليقن )ءانا السوية الحزكية الانيتعاية 
فتتمثل في قوله (صالح دفنا) حيث شبه العمل الصالح بشيء مادي يموت ويدفن. 

ومن شواهد الصورة الكلية أيضاً التي تكتظ بالكثير من العناصر كعنصر 
الشكل» وعنصر اللون» وعنصر الحركة إلى جانب ما فيها من الصور الجزئية 
استعارية كانت آى تشبيينة # ما جاء فى قول 0 


جِدْيَة مِن نْسَاءٍ الإِنْسِ أَحْسَنْ مِن شَمْسٍ النَهَارٍ وبَدْرٍ النَيْلِ لو قُرِنًا 
يعرض القنع الكندي لوحة فنية معبرة عن إحساسه بمحبوبته التي تفوق كل 
من حوله وما يحيط به من جمال. وتتضح معالم صورته الكلية في هذه اللوحة في 
عنصر الشكل الذي يظهر في وجه محبويته الذي بلغ ذروة الجمال والحسن؛ وعنصر 
اللون الذي يتمثل في (شمس النهار وبدر الليل)» أما عنصر الحركة فيبدى في خفة 
محبوبته وحركتها الدائبة ولا غرابة فهي (جنية) إلى جانب الصورة الجزتية متمثلاً 
في تشبيه وجه الحبيب بالشمس المنيرة وبالبدر المنير الذي يحلق في السماء. فضلاً 
عن الاستعارة التصريحية في قوله (جنية من نساء الإنس). 
وهناك شاهد آخر يحتوي على كثير من مكونات الصورة الكلية وعناصرها : 
شكلاًء ولوناًء وحركة» وصوتاًء إلى جانب ما تشتمل عليه من الصور الجزثئية 
استعارية كانت أو كنائية ؛ تلك هي الصورة التي يعرض فيها المقنع كيف ضاعت 
التقاليد الأصيلة والقيم العربية النبيلة التي كانت تجمع أبناء القبيلة وذلك على أيدي 
إخوته وبني عمومته في حين ظل هو متمسكاً بالموروث متعاملاً مع الآخرين على 
هديه» وذلك في موازنة دقيقة بين سلوكه معهم وسلوكهم معه في قوله :('") 
َإِنْ الذي مَبتَى وبين كني آبي وكين مني عمقي لتخكيف جذا 
َرَاهُمْ إلى نضري بطاء وَإِنْ هم دَعَؤنِي إلى نضر أَتَيِتُهُمْ شَدًا 
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وَإِنْ يَأكُلُوا نَخمِي وَفَرْتُ لَْحُومَهُمْ وَإِنْ يَهْدِمُوا مَجْدِي بَنَيْتُ لَهُمْ مَجْدَا 
وَإِنْ ضَيَّعُوا غَيبِي حَفِظْتُ غُيُوبَهُم ‏ وَإِنْ هُمْ هَوَوا عَتِي هَوَيْتُ لَهُم رُشْدَا 
وَإنْ رَجَرُوا طَيْراً بتخس تَمُرٌ بي رَحَرْتٌ لَهُم طَيْراً تَمرُ بهم سَغدا 

يتناول المقنع في هذه التجربة الشعرية مجموعة من القيم والمبادئ التي يعتز 
بها العربي وهو متأثر في ذلك بأعراف القبيلة وبقيم آبائه وأجداده. حريص عليهاء 
قائم بهاء في حين خالف إخوته وبنى عمومته هذا الموروث ومن ثم فهو مختلف عنهم, 
فهى يريد لهم العزة والرفعة واالمجدء والصواب والرشادء والسعادة والنجاح في 
حياتهم: ويهرع إلى نصرهم ومؤازرتهمء أما هم فلا يريدون إلا هدم أمجاده ولا 
يحافظوة. فل السواد ذه وتكددين .له الغوانة بو التساق وتكابينة الكل وقع. الشكعان 
الشاعر في تأكيد هذه المعاني وتوضيحها بالتصوير الكلي؛ حيث يظهر عنصر الحركة 
في قوله (بطاء - أتيتهم شدا - يأكلوا لحمي - يهدموا مجدي - بنيت لهم - 
ضيعوا - حفظت - زجروا طيرا - تمر بي - زجرت لهم - تمر بهم)» أما الصوت 
فيظهر في قوله (ضيعوا غيبي)» فهم يذيعون الأسرار ولا يحافظون على كتمانهاء أما 
الصورة الجزقية الكنائية فتبدى في قوله (إن اكوا لهمي) كناية هن الغيبة والنميمة: 
وفي قوله كذلك (وإن زجروا طيراً بنحس) كناية عما يتمناه له قومه من الشر بزجر 
الطير بالنحسء وفي قوله (زجرت لهم طيراً سعدا) كناية عما يتمناه لأهله من خير 
بزجر الطير بالسعدء بالإضافة إلى الاستعارة المكنية في قوله (يهدموا مجدي - بنيت 


هذاء ولعل من أبرز الصور الكلية التى تموج بعنصر اللون بأشكاله المختلفة 
من أبيض وأسود إلى جانب ما فيها من عنصر الشكلء والحركة؛ والصورة الجزئية 
الاستعارية ما جاء في قوله :(") 
وَرَادَتْ عَنْ هَوَاهُ البيض بيض لَهَافِي ممَفرق الرَّأسِ انْتِشَان 
لعل الشاعر هنا يفخر باستقامته وعدم جنوحه إلى اللهى والمجون جاعلا 
انتشان الشين:ق مفرق راس ضارفاً له الميل إلى الحسناوات اوقد استهان فق توضيم 
المعنى وتأكيده ببعض عناصر الصورة الكلية» حيث ييدى عنصر اللون في قوله 
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ون انتشان المشيب ق .راس إلى جاتب الضورة الجؤفية .ف فرله. (انتغنان) ,الذي 


وثمة صورة أخرى يجمع فيها بين اللون الأبيض والأحمر في قوله (أدمة 5 
ادهيمامه). يقول المقنع:/"") 
قَدْ كَانَ أَنِيَض فَامتَرَاهُ أمَةَ ‏ فالعين تُنْكرْهُ من ادهِيمّامه 
مخ هذا كله يمكن القول: إن وى الققم الكخدى قن جادت كاملا العتاصير» 
حي تزائيت فيها محافنن الور نقد كفي وك تامع ينا مفهل. عله لاخر 
منهما من الصورة التقليدية ممزوجة يعناصر الحركة, واللون» والصوت» والشكل؛ 
هما كان له كبر الأثر في التشكيل الجمالى لها 


المبحث الرابع - (الموسيقى) 

يقول د. شوقي ضيف في معرض حديثه عن الموسيقى : " لا يوجد شعر بدون 
موسيقى يتحلى فيها جوهره وجوه الزاخر بالنغم» موسيقى تؤثر في أعصاب 
السامعين ومشاعرهم بقواها الخفية التي تشبه قوى السحر. قوى تنشر في نفوسهم 
موجات من الانفعال يحسون بتناغمهم معهاء وكأنما تعيد فيهم نسقاً قد اضطرب 
وانختل توادنه 20507 


فالموسيقى في الشعر الجيد جزء لا ينفصل عن التجربة» وهي في حقيقة الأمر 
تمثل تمييزاً نوعياً لفن الشعرء وجزءاً مهماً من "شعرية" النص الشعري وبخاصة 
الشعر العربي ؛ إذ إن الشعراء "لا يستخدمون الموسيقى في قصائدهم لغرض الطرب 
فحسبء وإنما لتلافي النقص في تعبيرهمء فمثلها في ذلك مثل الخيال» بل إنهم إن 
استغنوا عن الخيال في بعض أبياتهم أو في بعض المقاطع من قصائدهم فإنهم لا 
منتفين عن الرسيقي ليده ركانها القغيير الى عكرت حلي الإتسنائية من ال 
الزمان للإفصاح عن عالمي النفس والكون وما يطوى فيهما من حقائق وأسرار"77"). 
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وموسيقى خارجية. 

أما الموسيقى الداخلية فهي موسيقى خفية تنبع من " اختيار الشاعر لكلماته: 
وما بينها من تلاؤم في الحروف والحركات وكأن للشاعر أذناً داخلية وراء أذنه 
الظاهرة تسمع كل شكلة وكل حرف وحركة بوضوح تامء» ويهذه الموسيقى الخفية 
بتاكل ال ار 

وتتخذ الموسيقى الداخلية في شعر المقنع أشكالاً عدة تتمثل في : 


: التكرار‎ )١( 
يعد التكرار من الخصائص المألوفة في الشعر العربيء بل يمكن القول إنه من‎ 
أقدم أبواب البلاغة لكونه وارداً بوفرة في الشعر الجاهلي» ومن ثم في شعر العصور‎ 
المتعاقبة بعدهء يقول ابن رشيق: "وللتكرار مواضع يحسن فيهاء ومواضع يقبح‎ 
فيهاء فآكثر ما يقع التكرار في الألفاظ دون المعاني» وهى في المعاني دون الألفاظ أقل؛‎ 
فإذا كرى الافظ والمعتى بجميعا قذلك الخدلاق رعيته ولا بحب الشافن أن يكرى أتنماً‎ 

إلا على جهة التشوق والاستعذاب إذا كان في غزل أو نسيب"7""). 

وأغل ضفي الديق انحل كان اقرب إل النتجلم حافية التكران يقوله + "ومو 
أن يكرى المتكلم الكلمة أي الكلمتين بلفظها ومعناها لتاكيد الوصف أو المدح أو غيره 
من الأغراض "(7"). 

ومما لاشك فيه أن أي تكرار لبعض الحروف أو الكلمات قد يكسب البيت 
والقض كله لوناً مخ الموسيقىء لذلك عاقت. تردردانه الصوقنة ذات. أههية يالفة. فى 
إحداث فاعلية التأثير وترسيخ الأثر النغمي في ذهن المتلقي. 

وللإحاطة بهذه الجوانب النغمية التي يستحدثها التكرار في شعر المقنع تطلب 
الآأمر تقسيمه آريعة مباحث: 
- المبحث الأول : إيقاع الصوت. 
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- المبحث الثاني : إيقاع الكلمة. 
- المبحث الثالث : إيقاع الجملة. 
- المبحث الرابع : الإيقاع الصرفي. 
المبحث الأول - إيقاع الصوت 

والإيقاع دما "هو تردد ظاهرة معينة على مسافات زمنية متساوية أو 
بتقارلةوداكل الريهدة الوسيقيةدوق كين هذى الظاهرة سيدا كفينا الى سكونا أو 
حركة معينة. والذهاب بالإيقاع أو ضعفه في الشعر الجديدء هو الحافز للثورة ضده؛ 
لأن ضعف الإيقاع في هذا الشعر يقلق الآذان التي اعتادت على وضوح الإيقاع في 
النمط التقليدي للشعر العربيء القائم على اعتبار البيت كله بتفاعيله المحددة الوحدة 
الوسيقة القصضوي" 00 

فبعض الحروف - كحروف الحلق (1 ح خ» ع: غ. ه - ق) عندما تتوالى في 
النطق تشيع جواً من الثقل قد يصور معاناة الشاعر وحزنه: ومن أمثلة ذلك قول 
المقنع الي 
وَإِنْ بَادَهُونِي بِالْعَدَاوَةٍ لَمْ أَكُنْ أَبَادِمُهُم إِلّا بمَا يَنْقت الرُشَدَا 

وفي إيقاع الصوت - أيضاً - يقول المقنع :77*) 
قإن الذي جنوي وتكئن يني ابي 2 ويذن كني عشي تمخكيف جذا 

وفي البيت تكرار لحرف (الباء) ست مرات في قوله (بيني وبين بني أبي ... 
وبين بني)» وتكرار أيضاً لحرف النون ست مرات في قوله (وإن .. بيني وبين بني .. 
وبين بني)» وكذلك تكرار لحرف الياء ثمان مرات في قوله (الذي بيني وبين بني أبي 5 
وبين بني عمي) وكلها في بيت واحد. 

هذاء وليس في البيت ثقل ولا تنافر - على ما يبدو- إذ إن هذا التكرار يصور 
تصويراً دقيقاً مدى تنافر العلاقة بينه وبين أبناء عمومته ومدى وقع هذه التجربة 
وثقلها على نفسه. 
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0 5 د 5 5م 
وفي نفس هذا السياق يقول المقنع :0"*) 


وَإِنْ ضيّعُوا غيبي حَفِظتْ غَيُوبَهُم ‏ وَإِنْ هُمْ هَوَوَا غْيِّي هَويْتَ لهم رُشْدَا 
وفي البيت كرر الشاعر حرف (الهاء) أكثر من مرة في الشطر الثاني من البيت 


المبحث الثاني - (إيقاع الكلمة) 


وهذا المبحث خصصناه لدراسة تكرار حروف الكلمة تامة في شعر المقنع» 
ورتبناه على ثلاثة أقسام : 
(أ) تكرار الكلمة أفقياً : 

وهو تكرار الكلمة أفقياً على مستوى البيت لتحدث تنغيماً ماء وقد استغل 


الشاعر الأفعال في تفعيل تكراراته الأفقية مثال ذلك قوله :(”*) 


ع أ 2 


فَمَا زَادَنِي الإفْتَارْ مِنْهُم تَقَرْباً ‏ ولا رَادَنِي فَضْلّ الغِنَى مِنْهُمُ بُعْدَا 
يآتي البيت في غرض العتاب وشكوى قومه الذين يعيرونه بتخرقه وفقره وما 
عليه من الديون وهو حزين لهذا العتاب» فجاء بتكرار (زادني) بالتعبير بالجملة 
الفعلية الماضوية. والماضي مؤكد بنفسه ليؤكد لهم خبرتهم بالحياة» كما يؤكد ثباته 
على مبدثه وأن الغنى والفقر لن يغيرا من حبه لقومه وواجبه نحوهم. 
وقوله أيضاً :0") 
وَإِنْ رَجَرُوا طَيْراً بئخس تَمُرُ بي20 رَحَرْتُ لَهُم طَيْراً كَمرُ بهم سَعْدَا 
يبين الشاعر أن ما يتمناه لأهله دائماً هى الخير والسعادة والنجاح في حياتهم: 
أناامع اقيق 1ه الاك فس وتعاسةريماء كران لجرو عدؤجرة] بالتعيير 
بالجملة الفعلية الماضوية التي تؤكد أعمالهم تجاهه؛ وفعاله تجاههم. كما جاء تكرار 
(تمر بي - وتمر بهم) بالتعبير بالجملة الفعلية المضارعية ليفيد تجدد هذا الحدث 
مك ومكيد: ولييية هذا التكزان ق البيت ما ذهي إليه ق.صون حديكه من أنه مختلف 
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مع قومه في القيم والتقاليد التى يتمسك بها العربى لامحالة وسيبقى هذا البون بينه 
وبينهم متجددا: 


وفخ انكلة الأفمال الكررة افيا افولا 


وَفِي الظّعَائنٍ والآخداج أَمْلَحٌ مَنْ حَلّ العِرَاقَ وكَلَّ الشَامَ واليّمَنًا 
يشيد الشاعر هنا يمحيويته ويتغنى بحستهاء وجاء تكرار (حل) بالتعبير 
بالجملة الماضوية ليؤكد تفرد محبويته وتميزها بالملاحة عن كل بنات جنسها. 
وف قوله أيضاً:/'*) 
ولا أَخمِلٌ الحقْدَ القَدِيمَ عَلَيْهِمُ وليسّ كريمٌ القَْم مَنْ يَحْمِلٌ الحِقدا 
وعلل اذك تليلا سلما بة.:وقد استعان 3 ذلك يتكران الحملة الفعلية الضارعية 
(يحمل الحقدا) في نهاية البيت لبيان استمرار هذه الصفة (كريم القوم) وتجددها 
المانعين من حمل الحقد على قومه الذي نفاه عن نفسه في صدر البيت. 
وإذا كان تكرار الأفعال - كما تقدم - كثيراً في شعر المقنع؛ فإن تكرار الأسماء 
فيه أكثر؛ ومن شواهده:00) 
وَلِي نَثْرَةٌ مَا أَنِصَرَتْ عيِنُ نَاظِر كَصُنْع لَهَا صُنْعاً ولا سَْدِهَا سَوْدَا 
فالشاعر - هنا - فخور بقومهء مبتهج بعلو قدرهء وتفرده في صنعه؛ وقد 
أسهم تكرار (صنعا)ء (سردا) في تأكيد ثبوته على هذه الصفة وتفردها ودوامها؛ إذ 
إن من دلالة التعبير بالجملة الاسمية الثبوت والدوام. 
5 5 ع 5 55 1 
وعلى هذا التكرار يأتي قول المقنع :ل2*) 
على أنَّ قَوْمِي مَا تَرَى عينْ نَاظرٍ كَشيبهُمٌ شيّبا ولا مُرْدِهِمْ مُرْدَا 
الشاعر هنا متمسك بقومه - على الرغم من صنيعهم معه - فخور بهم, 
مشيد بقدرهم ورفعتهم. وقد جاء تكرار (شيبهم - شيبا) و (مردهم مردا) - وهما 
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مصدران» والمصدر ثايت دائم ب ليبين شمول الرفعة لقومه ويؤكد دوامها فيهم, 
وثباتها لهم. 


وحن لنكلة الأسماء الكررة انقيا نضا ةا 


ورَادَتْ عَنْ هَوَاُ البيض بيض 2 لَهَافِي مَفرقٍ الرَأسٍ انْتِشَارٌ 
الشاعر هنا يدفع عن نفسه خلق اللهى والمجون وقد آثر التعبير بقوله: 
(وزادت - البيض بيض) ليؤكد ثبوت صفة الوقار لهء وأصالتها ودوامها في حياته؛ 
لأن دفع الشيء (البيض) بجنسه (بيض) أشد وأقوى؛ إن لايفل الحديد إلا الحديد 
كما يقولون. 
ومن صور التكرار الأفقي بين اسمين مكررين كذلك قوله :/”") 
مُسْتغجمٌ وَهُوَ الفَصِيعٌ بِكُلٌ ما نَطَقَ اللّسَانُ بِهِ عَلَّى اسْتِعْجَايِه 
أراد الشاعر في هذا البيت أن يثبت لقلمه - كناية عنه - صفة الفصاحة ميرراً 
ذلك مع أنه (مستعجم) كما قال في صدر البيت فكرر كلمة (استعجامه) رادا للعجز 
على الصدرء ليؤكد بهذا التكرار ثبوت صفة الفصاحة ودوامها لقلمه. 


وهناك أكثر من تكرار على شطري البيت في قوله :('") 


وَمَبَ الوَلِيدُ بِسَرْجِهًا وَيِجَامِهًا «ِكَذَاكَ ذَاكَ بسوجه ولِجّاهه 

يتغنى الشاعر في هذا البيت بكرم الوليد بن يزيد الذي أسبغه عليه حيث ورد 
بالبيت ثلاثة تكرارات أفقية بين كل من (بسرجها - سرجه)» (ولجامها - ولجامه), 
(وكذاك- ذاك) والتكرار هنا للإشادة بممدوحه لكرمه وعطائه والشرف الذي منحه 
إياه بإعطائه الفرس بسرجه ولجامه. 


ومثلها أيضاً في قوله :0”") 
فَإِنْ قدخُوا لِي نَارَ زندٍ يَشِينْنِي قَدَحْتُ لَهُمْ في نار مَكْرْمةٍ رَنْدَا 
وفي البيت كرر الشاعر كلمات (نار - نار) و(زند - زندا) تأكيداً لاختلاف 


موليات الذراب رالعلرم ارصم / عي > لسو سه سكم 


1ه 


السلوك يينه ويينهم من جهة» وبيان مدى تسامح الشاعر معهم وتكريمه لهم من 
جهة أخرى. 
(ب) تكرار أكثر من كلمة أفقياً : 

وفيه يكرر الشاعر آكثر من كلمة بعينها في سياق البيت» وهو مستحب إذا كان 


2 


منسجماً مع النص العام الذي تمليه حالات الوجدان في طلبه ذلك. وهذا النوع من 


التكرار الأفقى لم نجد منه إلا حالة واحدة فيما جمعناه من شعره ("") 


292 


ني أحرّضُ اهل البُخل كُلَّهُمْ الَو كَانَ يَنْقَعْ أهلّ البُخلٍ تخريضي 
يمقت الشاعر - في هذا البيت - البخل ويبكت بالباخلين مسلكهم؛ وقد جاء 
التكرار (أهل البخل- أهل البخل) في البيت تأكيداً للازدراء بهم» وفضحاً لخصالهم 
ومسلكهم, وتغريض] بتبلدهم وحمقهم. 
(ج) تكرار الكلمة عمودياً : 
تكرار الكلمة عمودياً يعد من الآليات الشعرية التي لم يستغن الشاعر عنها في 
ابنيةه التعمية ومن انظلة ذلك كوه 321 
وَلِي نَثْرَةَ مَا أَنْصَرَتْ عن نَاظِرٍ كَصُنْع لَهَا صُنْعاً ولا سَرْيِهَا سَرْدَا 
تلاكم مِنْهَا سَرْدُمَا فَكَأَنَمَا عُيو نُ التبّى في الأآرْض تَحْرُدْهَا جَرْدَا 
في سياق هذه العمودية ييرز التكرار العمودي في كلمة (سردها)؛ وذلك تأكيداً 
لإحكام نسج الدرع وتلاحمه مما سوغ له الفخر به والتباهي بصنعه. 
وقوله في هذا السياق :(*") 
تَزَلى المشيبُ فآيْنَ تذمبُ بعدَهُ 2 وقد ارْكَويْتَ وحَانَ مِنْكَ رَحِيلٌ 
كَانَ الشبَابٌ خَفِيفَة أَيَامُهُ ‏ وَالشَيْبٌ مَحْمَلَُهُ عَلَيْكَ فقيل 
الشاعن ي هذيخ البيقن يفسن التصم والإرشاد. إل العمل الصالح تمهيداً 
للرحيل وقد أدى هذا الإيقاع المنبعث من تكرار كلمة (الشيب) دوره الفني في الزجر 
والتغير من طول الأمل في الحياة والانصراف إليها واللهى بها. 
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ومن أمثلة التكرار العمودي قوله أيضاً :0 *) 
وبآثفه شَقٌ كَلَاءمَ قَاسْتَوَى سقِيّ المِدَدُ فَرَادَ في تَلآهه 
يتناول الشاعر في البيتين وصف القلم؛ وقد لعب الإيقاع المنبعث من تكرار 
كلمة (أنفه) في هذا الشاهد دوراً فنياً تعليمياً هو بيان أن جمال الخط لاط لاصق 
بسن القلم (أنفه) وقط الزوائد منه وشقه شقاً ملائماً. 


ومن تكراراته الاسمية العمودية قوله :ل"") 
وَمَبَ الوَلِيدٌ بِسَرْحِهَا وَلِجَامِهَا( وِكَذَاكَ ذَاكَ بسزؤجه. ولجّامِه 
أفدى المَقَنَّعٌ لِنْوَِيدٍ قَصِيدَةَ كَالسّيْفٍ أَرهِفَ حَدَهُ بحُسّامِه 

البيتان من قصيدة في مدح الوليد بن يزيد والتغني بكرمه وسخائه. وقد شاءت 
عاطفة الشاعر أن يكرر اسم ممدوحه (الوليد) تلذذاً بذكره» وإشادة بسخاته وتقديراً 
لشأنه. 

ومجمل القول: إن التكرار بأنواعه المختلفة في شعر المقنع الكندي قد لعب دوراً 
فاعلاً في تحقيق وظيفته النغمية والدلالية في آن واحد. 

المبحث الثالث - إيقاع الجملة 

مخ آبرق ما يكسم يهاشعن القتع- من تاحية الوسيقى الدااخلية - هن هذا 
الإيقاع المنبعث من إيقاع الجملة». وحسبنا للدلالة عليه - في هذا المجال - قوله 
لبعض من صحبه :20") 
قلا د 1 آن فم : ولا دَ 3 1 ثم أن ثُه دخ 
َلَىء 3 3 1 أن قد للء أو د 3 1 +» أو ُدْبَع 

البيقان في قركن الوجاء والتغريض» وقد شان غاطفة القت والكراهية لد 
الشاضن هنا آن يكرى (فلا تضاح) تحقيراً لشان الميجو وبيان مدئ اؤدراء الشاغن له 
وبغضه له. 
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وقوله أيضاً من قصيدته الدالية يقصد قومه؛/*") 
وَإِنْ ضَيَِعُوا غَيبِي حَفِظْتُ عُيُوبَهُم ‏ وَإِنْ هُمْ هَوَوا عَيِّي هويْت لَهُم رُشْدَا 
وَإِنْ رَجَرُوا طَيْراً بئخس تَمُرُ بي20 رَجَرْتُ لَهُم طَيْراً تمر يبهمْ سَغدَا 

يزاكق الشاس هنين البق يان معاملة تومه ل ومعاملكة معيت: وله لعن 
الإيقاع المنبعث من تكرار (هووا- هويت) و (زجروا- زجرت) دوراً فنياً في تأكيد 
الغ وتصوين القارةة بين العاماكين؛ فمق يشمع قرلة أهويت) بعد قرله فووا 
غيي) يدرك في بادئ الأمر أن الجزاء من جنس العملء ثم يفاجأ تواً أن (هوى) كل 
منهما تختلف عن الآخر وأن التضاد واضح في السلوك. وكذلك الأمر في قوله 


(زجرت) بعد (زجروا). 


المبحث الرابع - (الإيقاع الصر في) 

هذا النوع من الإيقاع هى حصيلة التوالدات في الميزان الصرفي المنشئ 
لخصوصيات الكلمة ؛ ومن ثم يحدث الأثر النغمي. والتكرار أمر حاصل في الصيغ 
الصرفية» فالفرق بين كل كلمتين متماثلتين» إما أن يكون فرقاً في النظام الصوتيء أو 
في إيماءاتهما الدلالية تبعاً لصيغتيهما الصرفيتين وما يلحقهما من تغييرات طاركة 
عليهما. 

وهذا المبحث الذي خصصناه للآليات الصرفية لإيقاع الكلمة المكررة - 
قسمناه قسمين : 
(أ) إبقاع الأفعال المسندة إلى الضمائر : 

ويعني الإيقاع الخاص بتكرار الكلمة حينما تخضع للتحولات الطارئة لتعدد 
صيغها الصرفية تبعاً للضمائر المسندة إليهاء ومن ذلك قوله :0 ") 
وَإِنْ بَادَهُونِي بِالْعَدَاوَةٍِ لَمْ أَكُنْ أَبَادِمُهُم إِلّا بما يَنْقَت الرُشْدَا 

فالفعل الأول (بادهوني) ورد بصيقة الماضيء والثاني (المكرر) (أبادههم) 
ورد بصيغة المضارع؛ وهذا التحول من صيغة إلى أخرى أدى إلى حدوث زيادة همزة 
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المضارعة؛ مما جعل الفعل الثاني يأخذ صيغة مخالفة للفعل الأول في توقيعه النغمي. 
وقد آذئ الاختلاف بين الفعلين - في هذا الشاهد - دوراً فنياً في التعبير عن المعنى 
وتصويره. فالتعبير بالماضي (بادهوني) مؤكداً بنفسه؛ مما يوحي بأن مبادهة قوم 
الشاعر له بالعداوة أمر واقع لا محالة. أما التعبير بالمضارع (أبادههم) فهى يفيد 
التجدد والحدوث: مما يبين أن مبادهة الشاعر قومه بما يرشدهم سيظل متجدداً 


لاينقطع مسشراً لايتؤقف..وهذا هو البون الشاسع بين الموقفين الذي صوره الفعلان 
(بادهوني - أبادههم). 
(ب) إيقاع الأفعال ومشتقاتها : 
ويبحث هذا النوع في التوالدات الناجمة عن تكرار الكلمة من خلال الاشتقاق 
اللغوي (الصرفي)؛ بمعنى أن يكون هناك تكرار لكلمتين إحداهما ظاهرة فيحدث لها 
بعض التحولات الصرفية في باب الاشتقاق» والثانية تكون مضمرة هي التي تقوم 
بدور التنغيم في حالة تكرارها في السياق النصيء ومنه قوله :30 ") 
تلّاحم مِنْهَا سَردُمَا فَكَأئَمَا | عيُونُ الدَبَى في الأرْض نَجْرُدُهَا جَرْدَا 
ويتضح من خلال البيت أن هناك تكراراً وتشاكلاً صوتياً بين الفعل (تجردها) 
ومصدر الفعل (جردا). 
ومن تكراراته الصوتية بين الفعل ومصدره قوله ١١9:‏ 
لا تَضْجَرَنَ ولا تَدَخُنِكَ مغجرَةٌ فَلنَْجْحُ يَهْلَكُ بَيْنَ القخز والصَّجَرٍ 
فالتكرار حدث بين الفعل ومصدره كما في (لا تَصْجَرَنَّ - والضّجِرٍ). 
وفي هذا السياق يقول المقنع 0 ') 
أَسْدٌ به مَا قَدْ أَخَلُوا وضيّعُوا ‏ ثُفُورَ حَُقُوق مَا أََاقُوا لَهَا سَدًَا 
ففي البيت إيقاع الفعل ومصدره كما حدث مع (أَسدُ - سَّدًا). 
ومن صور إيقاع الفعل ومشتقاته أيضاً قوله 1 ") 
إِذَا قَامت تَنُوءٌ بِمُرجِحَن ‏ كَيغْص الرَمْلٍ يَنْهَالٌَ انْهيَالا 
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وحركة التكرار في البيت جاءت بين كلمة (ينهال) في صيغة المضارعء؛ وكلمة 
(انهيالا) في هيئة المصدر للفعل (ينهال). 


ومن التوالدات الناجمة عن الاشتقاق الصرفي للفعل كذلك قوله ((05) 


وخبب إِذَا أَخبَبْت خبَاً مُقارِباً فَإِنَكَ لَا كدري مَتَى أَنْتَ نَازِعٌ 
ففي هذا البيت تماثلت الأفعال الآتية: الأولى جاءت على صيغة الأمر 
(وَأَحْبثْ)» والثانية جاءت على صيغة الماضي (أَحْبَبْتَ)» والثالثة جاءت مصدراً للفعل 
في قوله (خباً). 
ومن اللافت للنظر استخدام المقنع لكلمة (جدا) في قوله :ل ' ') 
وَإِنَّ الذي مَيْنِي وبَيِنَ بَنِي آبي)2 وِبَيْنَ بَنِي عمّي لَمُخْتَيفَ جذدا 
فهي مع شيوعها تعبر عن عاطفة الشاعر وتجربته مع إخوته وأبناء عمومته 
أصدق تعبيرء فهي - من ناحية - تفيد مدى البّؤن الشاسع بين الطرفين في الطباع؛ 
وهي - من ناحية أخرى - تصور عمق الألم الذي يكنه الشاعر في نفسه من جرّاء 
هذا السلوك وبخاصة إذا استحضرنا أن صوت الجيم والدال المضكّفة المطلقة من 
الأصوات المجهورة وما تحدثه من انفجار صوتي يعبر عما في وجدان الشاعر. 
ومهما يكن من أمر فإن الشاعر استطاع بمهارة أن يوظف جميع الآليات 
الصرفية والإيقاعية والبلاغية في شعره - على الرغم من قلته - فكان هذا التنوع 
التكراري في مظان أبنيته الشعرية المتناغمة. 


: استخدام حروف المد واللين يكثرة‎ )١( 

ومن آلوان الموسيقى الداخلية في شعر المقنع الكندي كثرة أصوات المد واللين عنده, 
والأمكلة عل ذلك #قراء تذكن عضا مديا ك عل سويل للكال (9 الحم سن و 
يُعَاتِبّني في الدَّيْنِ فَؤهِي وإِنَّمَا ‏ ُيُونِيَ في أَشْيَاءَ تُكْسِبِهُمْ حَهْدَا 
نم يَرَ قؤهِي كيف أوسِئ مَرَّةَ ‏ وأغسر حَثَّى تبلغٌ العسْرَةٌ الحَهْدَا 


فمَا رَادَيِي الإقتارٌ مِنْهُمْ تقرّبا 2 ولا رَادَنِي فضل الغِنى مِنَهُمٌ يُغْدَا 
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هذه الأبيات تشين إل مسحتة الشاعر مغ قومه واتصراقهم. عنة ومتغايرثهم له 
بالإسراف والتخرق والعوز وكثرة الديون. وهو هنا يقف معاتباً لهم» شامخاً بنفسه. 
مبيناً عدم احتياجه إليهم في حالة عسره أى يسرهء مؤكداً لهم أن ديونه -مع 
كثرتها - هي مصروفة في وجوه الخير لهم خاصة. وواضح أن هذه التجربة كان 
وقعها شديداً عليه إن ضاقت بها نفسه؛ وزلزلت وجدانه؛ ومن ثم انفجر معبراً عنها؛ 
موظفاً حروف المد في التعبير عن مدى آلامه ويعد أحزانه وكآنه يجذب الناس قريبهم 


وبعيدهم للاستماع إليه والوقوف على أمرهء دفاعاً عن شخصيتهء وتثبيتاً لذاته, 
وتأكيداً لشموخه واعتزازه بنفسه على الرغم مما رمي به وما ناله من قومه. 
من خلال ما تقدم يظهر هذا التنوع في حروف المد واللين التي حرص الشاعر 
عليها استيضاحاً للكفاءة وإبرازاً للنبوغ» وفي سياق هذا التنوع يقول د. علي أبى زيد : 
"إن اللستكداء تسيوك الذ.والإككان مقا آى كل الكلمات حكها يقد إلى نوع عن 
الاختلاف الصوتي لتنويع الموسيقىء وتنويع معاني الإيحاء التي تشع منها"!* '). 
ومن النماذج الشعرية التي استخدم فيها المقنع الكندي حروف المد واللين 
بكثرة أيضاً قوله 2 ') 
وَفِي الظّعَائْنٍ والآخداج أَمْلَّحُ مَنْ حَلَ العِرَاقَ وحَلَّ الشَامَ واليّمَنًا 
جِنَيّةٌ من يْسَاءٍ الإِنْسٍ أَحْسَنُ من شَّمْسٍ النَّهَارٍ وبَئْرٍ اللَيْلِ لَوْ قْرِنًا 
مَكْتُومَةٌ الدّكْرٍ عِنّْدِي مَا حَيِيتُ لَهَا ‏ وقد - لَعَمْرِي - مَللْتُ الصَّرْمٌَ والحَرَّنًا 
وصَاحِبُ السوء كَالدَاءٍ العَيَاءٍ إِذَا ‏ ما ارْفَض فِي الجَوْفٍ يَجْرِي مَاهْنَا وهُنا 
يُنْبِي ويُخْبِنُ عَنْ عَوْرَاتِ صَاحِبِهِ ١‏ ومَارََى عِنْدَهُ من صَالح دَفَنا 
وهكذا يمكن القول: إن المقنع قد أفلح في هذا المضمارء وحسبنا دليلاً على ذلك 
كثرة استخدامه الحروف الك.والليق عق خلال عاك عرضه تمونها, 
(") الطباق : 
والطباق لون من الألوان الموسيقية الداخلية التي وظفها الشاعر في شعره ؛ 
وهو "الإتيان بلفظين متضادين» فكأن المتكلم طابق الضد بالضد .)"١0"‏ 
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ومن الأمثلة التي حظيت بهذا اللون قوله :70" ") 
فَمَا رَادَنِي الإقتارُ منهم تَقَرُباً ‏ ولا رَادَنِي فصل الغِنى مِنْهُمْ يُعْدَا 
فقد طابق الشاعر بين (تقربا - بعدا) وهى تطابق بين مصدرينء كما طابق بين 
(الإقتار) و(فضل الغنى). وقد أدت هذه الموسيقى - في الموضعين - دورها الفني في 
تصوير مدى اعتزاز الشاعر بنفسه وتقديره لشخصيته وثبات مبدثه في سلوكه. 
وقوه أيض "٠!‏ 
ِنْ يَحْيَ ذَاكَ فَكُنْ مِنْهُ بِمَعْزْلَةٍ ‏ أؤ مَاتَ ذَاكَ فَلَاا تعرف لَهُ جَنَنا 
جمع الشاعر هنا بين المتضادين (يحي - مات) وقد أدت هذه الموسيقى 
دورها الفني في تصوير المعنى المراد وهو الانصراف عن صديق السوء وإهماله حياً 
كان أو سينا 
ومن أمثلة الطباق ما جاء في قوله :0" ') 
ما قل مَابِي إِلَا زَدَيِي كَرَماً حَنَى يَكُونَ بِرِرْقٍ الله تغويضِي 
حيث استعمل الشاعر طباق السلب من غير تعمد ولا إكراه مطابقاً بين الفعل 
المنفي (ما قل) والفعل (زادني)» وهذه المطابقة أدت دورها الفني في تصوير كرم 
الشاعن وإسيكاته وسدص حرصة غل العظاء مع بكاجة إلية. 
والطباق كذلك في قوله :(' ") 
جِنَيّةٌ من نِسَاءِ الإِنْسٍ أَحْسَنُ من شَّمْسٍ التَمَارٍ وبَدْرٍ النَيْلِ لَوْ قْرِنًا 
إذ نلاحظ أن هناك طباقاً بين (النهار - الليل) وهى تقابل يومئ بتقابل آخر 
مضمر بين (الظلمة - النور) من خلال إيماءات السياق. وقد أدى هذا الطباق دوره 
الفني في تصوير جمال محبويته وتفردها في الحسن والبهاء. 
(4) المقايلة : 
وتعد أحد آلوان الموسيقى الداخلية التي ظهرت جلية في شعر المقنعء والمقابلة : 
"أن يأتي الناظم بأشياء متعددة في صدر البيت ثم يقابل كل شيء منها بضده في 
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الخذز عل الأرقب الى غير الضدد لآق ذلك الح الفرقن ييخ "القايلة * و “الطايقة "7 
والآخر التعدد في المقابلة والترتيب» وكلما كثر عددها كانت أبلة .)"١0"‏ 


ومن أمثلة ذلك قوله )١١1(:‏ 
وَإِنْ رَجَرُوا طَيْراً بتخس تَمُرُ بي رَحَرْتُ لَهُم طَيْراً كمرُ بِهِمْ سَغْدا 
وتبدو المقايلة هنا بين شطري البيت حيث يقابل بين ما يرجو لهم من حسن 
الطائع»وما يتمكون له من .سوتة: 
كما جاءت المقابلة بين شطري البيت في قوله :(""") 
َهُم جل مَاِي إِنْ تَمَابَعَ بي يمنى وإنْ قل مَايِي َم أَكَنَّفْهُم رِفْدَا 
يعن النكلة القابلة شرن 31 
كَمْهْرٍ سَوْءٍ إِذَا رَفُغْتَ سَيْرَتَهُ رَامَ الجمَاعء وَإِنْ أَخْفَضْتَهُ حَرَنَا 
فقد قابل هنا بين جملتي الشرط (إذا رفعت سيرته رام الجماح- وإن أخفضته 
حرنا)؛ وقد لعبت هذه الموسيقى دوراً فنياً في توضيح ال مخالفة وتصوير العناد اللذين 
يتسم يهما صديق السوء 
ومن أمثلة المقابلة في قوله )١١*(:‏ 
فإِنْ يَأَكَلُوا خمي وَفَرْتُ لَحُومَهُمْ وَإِنْ يَهْدِمُوا مَخْدِي بَنَيْتُ لَهُمْ مَجِدَا 
فقد قابل الشاعر في الشطر الأول بين (يأكلوا لحمي - وفرت لحومهم) كما 
قابل في الشطر الثاني بين (يهدموا مجدي - بنيت لهم مجداً). ولقد أدت هذه 
الموسيقى دورها الفني في توضيح مدى مقابلة الشاعر إساءة أهله له بالإحسان 
إليهم والعمل على رفعة شأنهم مهما أساؤوا إليه أى غدروا به. 
ومن صور المقابلة بين طرف يحفظء وطرف يضيع في قوله :0" ") 
وَإِنْ ضَيِعُوا عيبي حَفِظتُ عيُوبَهُم ‏ وَإِنْ هُمْ هَوَوَا عَيّي مَويْت لَهُم رُشْدَا 
فالمقابلة بين مَنْ يذنيعون أسراره ويحفظ هو أسرارهم في قوله (ضيعوا غيبي» 
وحفظت غيويهم)» ومقابلة أخرى في نفس البيت بين (وإن هم هووا غييء» وهويت 
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لجورهد ا حيف ينكل ما ببوى لثومه من الرشان والايقعاد عن كل من يسقطين من 


أعين الناسء أى يقلل من قيمتهمء أى يحط من أقدارهمء وهم يريدون له الغواية؛ لأن 


ذلك سوارفن غليه التقليل من شيك والخط هن قدره: 


زب) الموسيقى الخارجيا: 

فين الوسشكى الكارمية ف "التصينة الحريية كل _ركفين. الساميية هما 
الوزن والقافية. 
)١(‏ الوزن : 

انقبط الوؤزة القع مقة ادم" العصدون اقباط روح بالصصينة كلا يكن أن 
يقوم الشعر دون خصائصه المائزة؛ وفي ذلك يقول ابن رشيق: "الوزن اعظم أركان 
الشعرء وأولاها به خصوصية:ء وهى مشتمل على القافية وجالب لها ضرورة: إلا أن 
تختلف القوافي فيكون عيباً في التقفية لا في الوزن» وقد لا يكون عيباً نحو المخمسات 
وما شاكلها"(١5).‏ 

ولعل أول ما يطالعنا من شعره من حيث الإطار الخارجي هو ذلك التنوع في 
استخدام البحور على قلتهاء حيث وظف ستة بحور فقط - بحسب الشعر المجموع 
ضيفي الطويل: والبديظ بو الوافل لهال والووع إل جاتن مكتطون الزيجد: 
(أ) بحر الطويل : 

من أهم البحور الشعرية وأكثرها شيوعاً واستعمالاً عبر كل عصور العربية. 
يقول د إبراهيم اتن الس دين هرو العتس ما يشتارخ بض الطويل في نسية 
شيوعه؛ فقد جاء ما يقرب من ثلث الشعر العربي القديم من هذا الوزن"0"""). 

وقد استخدم المقنع هذا البحر في شعره أريع مرات» بلغ مجموع أبياته ثلاثين 
بيتاً موزعة بين قصيدة واحدة من 3١(‏ بيتاً)» وثلاث مقطوعات بين بيتين وثلاثة 
وأربعة أبيات» ومنه قوله :7""") 
يُعَاتِبْنِي في الدَّيْنِ قَؤهِي وإِنَّمَا ‏ دُيُونِيَ في أَشْيَاءَ تُكُسبُهُمْ حَمْدًا 
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وأغسِر حَنَى تبلغٌ العْسْرَة الجَهْدَا 
ول زَادَِي فَضْلٌ الغِدّ مِنْهُهُ يُعْدَا 


وَلِي د تَثْرَةَ مَا أَنِصَرَتْ عينٌ نَاظِرٍ كَضصْنْع لَهَا صُنْعاً ولا سَرْدِهَا سَرْ 
تلاحم مِنْهَا سَرْدُمَا فَكَانَمَا 0 
ولعل الشاعر آثر أن يستخدم هذا البحر أكثر من غيره نظراً لما يتسم به من 
نفس طويل يتناسب مع عوارض نفسه التي استدعت هذا البحر تبعاً لحالاتها وعمق 
آلامها وغور إحساسها. 
(ب) بحر الكامل : 
وهى من بحور المرتبة الثانية في نسبة الشيوع في الأشعار العربية» وقد 
"سمي كاملاً بتكامل حركاته؛ وهي ثلاثون حركة ليس في الشعر شيء له ثلاثون 
حركة غيره. والحركات وإن كانت في أصل الوافر مثل ما هي في الكاملء فإن في الكامل 
زيادة ليست في الوافر؛ ذلك أنه توفرت حركاته ولم يجئ على أصله. والكامل توفرت 
حركاته وجاء على أصله؛ فهو أكمل من الوافرء فسمي لذلك كاملة"0*""). 
وإذا كان هذا البحر يمثل المرتبة الثانية من حيث الاستعمال في الشعر العربي؛ 
فهو يحتل نفس المرتبة لدى المقنع» فقد ورد أربع مرات في شعره وشملت تسعة 
وعشرين بيتاً موزعة على قصيدة واحدة من (18 بيتاً)» وثلاث مقطوعاتء ومن هذا 
الهو لوزي 
بل الرجال إِذَا أَرَدتَ إِخَاءَهُمْ 
فَإِدَا ظَفِرْتَ بذِي اللَبَابَةٍ والتُقَى 
وقوله من قصيدة مطلعها :(""") 


2 


وتَوَسَّمَن فَعَالَهُم وتَفَقِدِ 
قبه اليَدَيْنٍ - قَرِيَر عَيْنٍ - فَاشَددٍ 


ده سه 


كَالْخَصٌ في كُتب القُلَام أَكَادَهُ 
قَلَمّ كخرطوم الحَمامَةٍ مَايْل 
يَسِمٌ الحروف إِذَا يِشَاءٌ بِنَاءَمَا 


بمدادة ولَسَدَ من أقلاممه 
مشستخفظط يلعِلم من عَلَّامه 
لِبَيَانِهَا بِالنَّقْطٍ مِن أَرْسَاهِه 
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وهى من البحور البسيطة التي تتلاءم تفعيلته الواحدة المكررة مع جريان 
الثرات السافرةة حي تكلي. خرفات عل كناف وكرن مدك تدفى إيقافى مفكظه 
لتقاهيلة الرؤدحة: اللسيطة ومن كالمل هذ الكانة االتشينة ق شعن اأشاعن. 


(ج) بحر البسيط : 

وهو من البحور المألوفة المتداولة كثيراً لدى الشعراء»ء وفيه يقول محمود 
فاخوري : " البسيط بحر كثير الاستعمال كالطويل؛ وهو يقرب منه أيضاً في استيعاب 
الأغراض والمعاني المختلفة» ولكنه لا يلين لينه المتصرف في التركيب والألفاظ مع أن 
كلا البحرين متساوي الأجزاء. وهى من ناحية أخرى يفوق الطويل رقة وجزالة» 
ولهذا قل في شعر الجاهليين وكثر في شعر المولدين ومن بعدهم "(*""). 

وجاء ترتيبه في المرتبة الثالثة بعد بحري الطويل والكامل في شعر المقنع 
الكندي؛ إذ جعله هو الآخر أكثر استعمالاه حيث ورد في شعره ثلاث مرات» ويلغ 
مجموع أبياته ثلاثة عشر بيتاً في ثلاث مقطوعاتء يقول في إحداها :(*"') 
ني أحَرّضٌ أملّ البُخِل كُنَهُمْ ‏ لَؤ كَانَ يَنْقَعْ أهلّ البخلٍ تخريضي 
مَاقَلَ مَايِي إلا زَادِي كَرَماً د حَنَّى يكونَ برق الله تغويضي 

ويقول في أخرى !( '") 
وَفِي الظعَائْنٍ والآخداج لخ مَنْ كَل العِرَاقَ وكلّ الشَامَ واليَّمَنًا 
جِنْيَةٌ من نِسَاءِ الإِنْسٍ أَحْسَنُ مِن شَمْسٍ النَّهَارٍ وبَدْرٍ اللَيْلٍ لَوْ قُرِنًا 
(د) بحر الوافر : 

وفو مق البحون الكفيفة الت ستريع لها الآذاة:وخلمكن لها النفوس .هقد 
سماعها أى إنشائهاء وقد "سمي الوافر وافراً لتوفر حركاته؛ لأنه ليس في الأجزاء أكثر 
حركات من مفاعلتن» وما يفك منه وهى متفاعلن وقيل : سمي وافراً لوفور أجزائه "(""). 

وقد احثل في شعر المقنع الكندي المرتبة الرابعة؛ حيث ورد له مقطوعتان من 
كلافة باط تزكر عدبا قور 01 
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كه 


ورَادَثْ عَنْ هَوَاهُ | لبيض بيض لَهَافِي ممفرق الرَّأسِ انْتِشَان 


ان 


0 و 
أَعَرّ 


حَديد واللييسش عز منه وأخرى أن تنافسّه التجَالنٌ 


(ه) بحر الهزج : 

وهو يعد من البحور القصيرة قليلة المقاطع التي يقول عنها د. إبراهيم أنيس: 
إنها "لم تكن مآلوفة في الشعر القديم ولاسيما الجاهلي وشعر صدر الإسلام؛ ثم بدأ 
الشعراء يعتوق يها أن ميعكديا هن تال وتطظنو امنيا اشهارا كثرة وقضاكة متعدرة 
حين يدا «القان. يتققوق بالأشغان وككن الحينها في :عصون الغتاء والطرب أيام 
العباسيين» فكان الشاعر في غالب الأحيان ينظم المقطوعة ثم يدفع بها لمغن أى جارية 
تصنع لها الأنقام وترددها في مجالس الخلفاء أى الوزراء؛ ورأى الشعراء أن البحور 
القصيرة اطوع. فق القناء والقلهية: فاكثروا مخ نظمها ووجدت ارقياها إليها نن غانة 
الناس وخاماقي 07731 

ويأتي بحر الهزج في المرتبة الثانية من حيث البحور القصيرة في الشعر 
العربي بعد مجزوء الكاملء وقد ورد في شعر المقنع الكندي في المرتبة الخامسة. 

وجاء في مقطوعة واحدة من خمسة أبيات (نسبت له ولغيره)» وفيها يقول 
لبعض من صحبه:!”") 
اليا سوست النسففة الت. زي اوشحيئى ف ة يكدوة 
وَيَامَنْ سَكَرَتٌ المقَؤ أ 5ت وين طنتفة واأنزوَخ 
تقذ شؤورت فى فكري افلاائري لمحا تلع 
قلا ةَضضلخّْأنْ كفحجى ولا كضللخأنئْ كفتدخ 
بتى قَصل؛ْ./نْ ثفتا ل.أؤ ثكض نب إؤ تُتبّخ 
(و) مشطور الرجز : 

والوجن من البكون القتاقمة الشهوية في الشهن العربى وق “سمي هذا ؛ 
لأنه يقع فيه ما يكون على ثلاثة أجزاء. وأصله مأخوذ من البعير إذا شدّت إحدى يديه 
فبقي على ثلاث قوائم. وأجود منه أن يقال: هى مأخوذ من قولهم : ناقة جزاءء إذا 
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ارتعشت عند قيامهاء لضعف يلحقهاء أو داء. فلما كان هذا الوزن فيه اضطراب سمي 
مجن عيبا بي 017 
ولكثرة موازاته أطلقوا عليه '" حمار الشعراء "؛ وهى من البحور الصعبة» ومن 

الملاحظ أنه لم يرد كثيراً في شعر المقنع إلا في مقطوعة واحدة من ثلاثة أبيات» جاءت 
على وزن مشطوره لتحتل بذلك المرتبة السادسة والأخيرة في ترتيب البحور 
المستعملة في مجمل شعره الذي أتيح لنا جمعه؛ وفيها يقول مخاطباً أمير المؤمنين 
علي بن أبي طالب - رضي الله عنه -:/8"") 

إِنَّ عَلِيَاً سَدَ بِالتَّكَرُم 

والجِنم مِنْدَ َايَةِ انكلم 

هَدَاهُ رَبَي للِصّرَاطٍ الآقُوّم 

بأَخْذِهِ الحل وتَرْكٍ المحرم 

كَاللَيْثِ بينَ اللَّبُواتٍ الصَيْهَم 

يُرْضِعْنَ أَشبالاً ولَمَا تفطم 


(؟) القافية : 

وتمثل الركن الآخر للموسيقى الخارجية» وقد عرفها د. إبراهيم أنيس بقوله : 
"ليست القافية إلا عدة أصوات تتكرر في أواخر الأشطر أو الأبيات من القصيدة, 
وتكررها هذا يكون جزءاً هاماً من الموسيقى الشعرية» فهي بمثابة الفواصل 
الموسيقية يتوقع السامع ترددها. ويستمتع بمثل هذا التردد الذي يطرق الآذان في 
فترات زمنية منتظمة». ويعد عدد معين من مقاطع ذات نظام خاص يسمى بالوزن ... 
عل قن الأصوات. المكررة تتم موسيقى الشعر وتكيل0791, 

هذاء وقد جاءت القوافي في الشعر المأثور المنسوب للمقنع - (مطلقة) - أي ذات روي 
متحركء كما جاءت (مقيدة) - أي ذات روي ساكن - مرة واحدة فيما نسب له ولغيره. 

وأساس القافية الروي» وهو "صوت تنسب له القصائد أحياناً فيقال سينية 
البحتري» وهمزية شوقيء إلى غير ذلك مما تعارف عليه الأدباء واصطلحوا عليه؛ ذلك 
لأنه أقل قدر يجب التزامه في أواخر الآبيات؛ ولا يكون الشعن مقفى إله يه" (0"5, 
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وقد وصل عدد حروف الروي لقوافيه الشعرية التي استخدمها في شعره 
الى حمعناء إل ناكا عروت ساحن دع د ع حلصت و نوكن أن 
شعرشيها طيفا لاسعمانيا: 


١‏ - اللام : واستخدمها أربع مرات» وهو "'صوت متوسط بين الشدة والرخاوة, 
و١‏ 

وتجيون ايض "! . 

2 الدال «وامتفسيا كلاف عراف والدال "عدت كدي م0 

5 - الراء : واستخدمها مرتين» وهو "'صوت مجهور من الأصوات المتوسطة بين 
الشدة والرخادة "4307"). 

: -الميم: واستخدمها مرتين» وهو "صوت مجهور لا هو بالشديد ولا بالرخو ؛ 
يلها بسهى والأضمواث الوط 050 

ك - الحاء : واستخدمها مرة واحدة. وهو "'صوت و 01507 


1 - الضاد : واستخدمها مرة واحدة. وهو "أحد أصوات الإطياق ... وهو صوت 
شديد مجهور "(4*"). 

17 ات الموع: واستكسمها مره والدةق وه "من الأصواف: الترسطة بين الشدة 
والأيكان ,هما مجعلا عق هذه الأضواك الث فى اقري :إل طبينة لضواك 
اللين ... وهو صوت مجهور"57*'). 0 

:2 الكوق هوا تفيسيا هرة واحية ره اين الاسمراف القرسطة بو القكدة 
والرخاوة وهو مجهور"(1*"). 
وهن اللاحظ مق خاذل دزاسكنا ما كوفى لنا مخ شعوء يق هذا الإطاو أن كسية 

حروف الروي التي حركتها الكسرة كانت أكثر من أخواتها ؛ ولعل في هذا ما يوحي 

بانكساره نظراً لما حاق به من أحداث وآلامء ثم تلي الكسرة الفتحة فحركة الضمة. 
وبهذا كله نزعم أن المقنع كان موفقاً في استخدام الكثير من الوسائل الطيعة في 

لغته وصوره وموسيقاهء وقد جاءت هذه الوسائل طبيعة. لا تكلف فيهاء ولا مبالغة 

في توظيفها؛ مما يجعله في صف الشعراء المجيدين على ضوء هذا القدر الذي جمعناه 

من شتعره! 
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هوامش الفصل الثالث 
١‏ - الجاحظء كتاب الحيوان: .59/١‏ 
ت الضدى اسايق 
”:؛ حدان. محمد عبدالحميد سالمء المقنع الكندي, دار الهانى» القاهرة, ص١8‏ . 
هه - القاليء الأماليء /١‏ 5. 


زفق 


- المصدر السايق. 

1 - النمري القرطبيء أبو عمر يوسف بن عبدالله بن محمد بن عبدالبر» بهجة 
المجالس وأنس المجالس وشحذ الذاهن والهاجسء تحقيق : محمد مرسي 
الخوليء دار الكتب العلمية» بيروت - لبنان» ١5/4١م: .865-١/85/١‏ 

.78١/١ القاليء الأماليء‎ - 3٠ 

- البصريء الحماسة البصرية؛ ؟/ .5١-١١‏ 

4 -ابن رشيقء أبو علي الحسن القيرواني الأزديء العمدة في محاسن الشعر 

وآدابه ونقدهء تحقيق: محمد 00 الدين عبدالحميدء دار الجيل للنشر 

والتوزيع والطباعة» بيروت - لبنان» 5 1981م .١74/1١‏ 


ح 


.١775/5 المرزوقيء شرح ديوان الحماسة,‎ - ٠ 
.47""؟/١ الأمديء الموازنة بين أبي تمام والبحتري.‎ - ١ 
.58//١ ابن الشجريء الحماسة الشجريةء‎ - ١١ 

.58١/١ » القاليء الأمالي‎ - ١ 

6 - المصدر السابق. 

6 - المصدر السايق. 

5 - المصدر السابق. 

- المصدر السابق. 

- الجاحظء كتاب الحيوان» .١١8/7‏ 
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8- المصدر السابقء .١55/7‏ 


.580/١ القاليء الأمالي.‎ - ٠ 

> الصسدر النسايق: 

29 الصمدى الصايق. 

#كات الصندى اسايق 

5 - المرزوقيء شرح ديوان الحماسة, .١١141١/1‏ 

- النمري القرطبيء بهجة المجالس , ؟/85". 

7 - الجاحظء البيان والتبيين. .17/١‏ 

- الجاحظء كتاب الحيوان: ؟77/7١.‏ 

- د. إحسان عباسء فن الشعرء دار الشروق» عمان - الأردن» 115317م, 
ص15 

9 - د. عبدالقادر القطء الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصرء دار النهضة 
العريية» بيروت» م ص80 5 ا 


+ ح د..عال إيراهيم أبق زيد: الضورة الفنية يق شعن غيل ين على الخزاعيء دان 
المعارف» مصرء» ١ام‏ ص 0ه .5”١‏ 


.١/1/7 الجاحظء كتاب الحيوان»‎ - ١ 

"” - المصدر السابق» 1٠١/9‏ 6. 

.5١ ,5١ البصريء الحماسة البصرية؛, ؟/‎ - "٠ 

5" - القاليء الأماليء ."5/8٠/١‏ 

65 - المصدر السايق. 

5 - النمري القرطبيء بهجة المجالس» .785-١/85/١‏ 
/1 - الأصفهاني» كتاب الأغاني, .1555-153557/1١7/‏ 
- الجاحظء كتاب الحيوان» 178/5 .١75‏ 

9 - القاليء الأمالي» ."5/8/١‏ 
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.53/١ المصدر السايق:‎ - ٠ 

.6 ٠١ /5 الجاحظء كتاب الحيوان»‎ - 5١ 

؟؛ - من الآية ١١‏ من سورة الحجرات. 

"5 - القاليء الأمالي» ."5/8١/١‏ 

؛ - الأبيات الثلاثة الأولى في القالي» الأماليء 557/5 والبيت الرابع في ابن حبان» 
روضة العقلاء. صه١٠.‏ 

5: - الوشاءء الموشى (الظرف والظرفاء)» ص 05. 

.5/8١/١ القاليء الأماليء‎ - 5١ 

؛ - الجاحظء كتاب الحيوان: /١‏ 56. 

8 - المصدر السابق» 8/5؟١.‏ 

4 - المصدر السايقء» .16/١‏ 

- المصدر السابق. 

.53/١ المصدر السايق:‎ - ١ 

5ه - القاليء الأمالي » .58١/١‏ 

5 - الجاحظء كتاب الحيوان» .١75/8/51‏ 

6 - القاليء الأماليء ."/8١/1١‏ 

هه - المصدر السابق. 

1 - المصدر السايق. 

لاه - المصدر السايق. 

- العسكريء أبو هلال الحسن بن عبدالله بن سهلء كتاب الصناعتين: الكتابة 
والشعرء تحقيق: علي محمد البجاوي» محمد أبو الفضل إبراهيم» عيسى 
البابي الحلبيء ١/51١م,‏ ص 15". 

4 - القاليء الأماليء ."/8/١‏ 

- المصدر السابق. 


5710- الرسالة ٠١:١‏ - الحولية الثانية والثلاثون 


.59/١ الجاحظء كتاب الحيوان:‎ - ١ 


15 - القاليء الأماليء ."/8/١‏ 

175 - المصدر السايق. 

6 - ابن حيان» روضة العقلاء. ص18 . 

65 - الجاحظء كتاب الحيوان» .١787/7‏ 

11 - المصدر السايق» .١1/١‏ 

.١597/5 المصدر السابق»‎ - ١17 

- القاليء الأماليء ."5/8/١‏ 

- الجاحظء كتاب الحيوان» 7/7 .١595‏ 

.١/61//1 المصدر السابق»‎ - ٠ 

١لا‏ - القاليء الأماليء ."5/8٠/١‏ 

؟*/ - العسكريء ديوان المعاني.» نسخة مصورة عن نشرة مكتبة القدسيء القاهرة, 
؟56اهه1/5ا6٠1.‏ ْ ١‏ 

"'/ - الجاحظء كتاب الحيوان: .١1/١‏ 

:/ا - د. شوقي ضيف » فصول في الشعر ونقدهء دار المعارف؛ مصرء /الاكامء ص8 5؟. 

6 - د. شوقي ضيفء في النقد الأدبي»: دار المعارف. مصرء د.تء. ص ١5 ١‏ . 

1 - المرجع السابق» ص7 1. 

لالظ - ابن رشيقء العمدة 2. */"/. 5ل. 

- الحليء صفي الدين» شرح الكافية البديعية في علوم البلاغة ومحاسن البديع, 
تحقيق : د. نسيب نشاويء دار صادرء بيروت. 5١5١ه/‏ 1155مء ص5 .١١‏ 


60ح لن. محمد محدورء الأدب وفنونه. دان نهضة مصر للطبع والنشر» القاهرة, 


٠م‏ - البحتري» أبو عبادة الوليد بن عبيد» الحماسة, دان الكتاب العربى» بيروت» 
اهم /111كام طن + 12 


موليات الذراب رالعلرم انلعم / عي >سس سه سد سكم 


.58/١ القاليء الأمالي.‎ - ١ 

57 - المصدر السابق. 

- المصدر السايق. 

6 - المصدر السابق. 

5 - ابن قتيبة» الشعر والشعراء. 7/5 5؟/. 
1- الجاحظء كتاب الحيوان» 5/ ٠١‏ 6. 

61 - البصريء الحماسة البصرية؛, ؟/ .5١ 7١‏ 
- العسكريء ديوان المعاني, 7/5 .١5‏ 

6 - الجاحظء كتاب الحيوان: /١‏ 15. 

.11/١ المصدر السابقء‎ - ٠ 

.” : ١ البحتريء الحماسة, ص‎ - ١ 

.17517/1١7 الأصفهانيء كتاب الأغاني,‎ - 5١ 

1 - الجاحظء كتاب الحيوان» 5/ 55-0. 

4 - المرزوقيء شرح ديوان الحماسة, .١775/54‏ 
6 - الجاحظء كتاب الحيوان» /١‏ 16. 

5- المصدر السابق. 

/ا؟ - ابن حيان: روضة العقلاء. ص58. 

- القاليء الأماليء .5/١/١‏ 

- الوشاءء الموشى (الظرف والظرفاء)» ص5 5. 
٠‏ - البحتريء الحماسة,. ص ١‏ 5 ". 

.550/٠5 الجاحظء كتاب الحيوان»‎ - ١ 

.55057 العسكريء كتاب الصناعتين : الكتابة والشعرء ص‎ - ١١ 
.58/١ » القاليء الأماللي‎ - ١ 

5 -الأآمديء الموازنة بين أبي تمام والبحتري. ص 5". 
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65 - الوشاءء الموشى (الظرف والظرفاء)» ص77. 

7 - القاليء الأمالي .5/0/١‏ 

7 - المصدر السابق. 

- د.علي أبو زيد » الصورة الفنية في شعر دعبل بن علي الخزاعي» ص7537. 


64 - ابن قتيبة» الشعر والشعراء. ؟59/5؟/, .5٠‏ 

٠‏ - الحليء شرح الكافية البديعية في علوم البلاغة ومحاسن البديع» ص77. 

.5/0/١ القاليء الأمالي.‎ - ١ 

5 - ابن قتيبة» الشعر والشعراءء. ؟/ .75٠‏ 

.17515/١14 » الأصفهانيء كتاب الأغاني‎ - ١ 

.75 ٠ ابن قتيبة» الشعر والشعراءء. ؟/‎ - ١4 

- الحليء شرح الكافية البديعية» ص 750. 

7 - القاليء الأماللي » .5/0/١‏ 

> الكو اسايق 

4 > اللضكن السايق. 

8 - الجاحظء كتاب الحيوان» .١155/7‏ 

- القاليء الأمالي. /١‏ 5/0. 

.١155/١ ابن رشيقء العمدة,‎ - ١ 

5 - د. إبراهيم أنيس» موسيقى الشعرء مكتبة الأنجلو المصرية» القاهرة, 
ا هن 3 

3 - القاليء الأمالي. .5/0/١‏ 

6 - الجاحظء كتاب الحيوان, 9/ 510. 

- الخطيب التبريزيء الكافي في العروض والقوافي؛ تحقيق : الحساني حسن 
عبدالله» معهد المخطوطات العريية» القاهرة. ص8 0. 

7 - القاليء الأمالي. .580/١‏ 


موليات الذراب رالعلرة انل مم / عي >سس سه سكم 


.55 /١ الجاحظ , كتاب الحيوان:‎ - 3٠ 

- محمود فاخوريء سفينة الشعراءء مكتبة الثقافة. حلب - سورياء 591/9١م»‏ 
كن ا 

5ه الأصفهانيء كتاب الأغاني. /١/؟15955.‏ 

.75/7 ابن قتيبة» الشعر والشعراء.‎ - ٠٠ 

١‏ - الخطيب التبريزيء الكاقي في العروض والقوافي. ص51. 

؟ - العسكريء ديوان المعاني, .١57/5‏ 

.٠١/ 2٠١ د. إبراهيم أنيس» موسيقى الشعرء ص‎ - ١٠ 

-ابن حيان» روضة العقلاء. ص26 ا . 

- الخطيب التبريزيء الكافي في العروض والقوافي. ص”١٠.‏ 

7 - الصفديء كتاب الوافي بالوفيات,. ؟/ .١1١‏ 

- د. إبراهيم أنيس» موسيقى الشعرء ص5 ؛ ؟. 

-المرجع السايق» ص57 ؟. 

- د. إبراهيم أنيسء الأصوات اللغوية» مكتبة الأنجلو المصرية» القاهرة, 
ا 0 

-المرجع السابقء ص8 4. 

١‏ -المرجع السابقء ص57. 

65 -المرجع السايق» صه 5. 

8 - المرجع السابقء ص88. 

4 -المرجع السابق»ء ص8 4. 

6 -المرجع السايق»ء ص2/8. 

7 -المرجع السابقء ص57. 
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الباب الثاني 
(ما جمع من شعر المقنع ورجزه) 
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قافية الحاء 


يقول لبعض من صحبه!*) 
١‏ - أَلايَا مركب المفّتٍ ال 
؟- ويَاهَنْ سَكَرَاتٌ المَو 
*- تقذ صضَوّرت في فكري 


(#). التخريج 


[من الهزج] 
دهن صَلف تو رََرْوَحٌ 
قلا آثري لمات 1 تصلخ 
ولا دَ 3 1 ثم أن د 3 دخ 
لل أؤ تضلتبّء أؤ تنبخ 


وردت الأبيات الخمسة في (روضة العقلاء ونزهة الفضلاء): ص18. 


م1111 الرسالة ١‏ ؛ ٠١‏ - الحولية الثانية والثلاثون 


قافية الدال 


قال المقنع الكندي0): 
-١‏ أَبْلْ الرجالّ إِذَا أَرَدْتَ إِخَاءَهُمْ 
؟- فَإِذَا ظَفِرْتَ بذي اللَّيَابَةٍ والتّقَى 
*- وَإِذَا رَآَئِتَ ولا مكالة يَلَة 


4 - وَإِذَا الخَنَا نقض الحُبّي في موضع 


8 الحدرمم 


[من الكامل] 
ومَوَسَمَنٌ فَعَالَهُمْ وتَفَقَّدٍِ 
قبه اليَّدَيْنِ - قَرِيرَ عَيْنٍ - فَاشْدُدٍ 
ورَآَيْتَ آهل الطَيْش قَامُواء فَافْعْدٍ 


وردت الأبيات الثلاثة الأولى في: (الأمالي للقالي): 7/7 ,5١‏ وهي الرواية التي اعتمدت 
وفي (روضة العقلاء ونزهة الفضلاء): ٠٠١5‏ وورد البيتان الأول والثاني في (بهجة 
المجالس): 10١/١‏ [بلا نسبة]» كما ورد البيتان الأول والثاني في (حماسة البحتري 


/0) منسوبين إلى عبدالله بن معاوية. 


- اختلاف الروايات: 


." الرواية في (بهجة المجالس)», (روضة العقلاء): "وتوسمن أمورهم‎ - ١ 
؟ --روايتة في (بهجة المجالس): "فإذا :زآيت لها العفافة. والنهى"» وفي .لبان‎ 


الآداب): "... ظفرت بذي الأمانة ". 


3 - ورد في (روضة العقلاء ونزهة الفضلاء) برواية "ومتى يزل... رأيك ". 


موليات الذراب رالعلرم ارصم )عي > لسو سد سد سكم 


قال المقنع الكندي0): 
-١‏ يُعَاتِبْنِي فِي الدَيْنِ قَوْمِي وإِنَّمَا 
؟- ألم يَرَ قؤمي كيف أوسِرُ مَرَّه 


2 


4 


9- قمًا رَاَنِي الإقتَازٌ مِنْهُمْ تَقَباً 
2.2 5 5 2 معو 

4 - أسَد يه مَا قد أخلوا وضتعفعوا 

«- وَفِي جَفْنَةٍ ما يُغْنَقُ البَابُ ُوتَهَا 


5- وفي فْرَسٍ نَهْدٍ عَتِيقٍ جَعَلتَهُ 


[من الطويل] 


دُيُونِيَ فِي أَشْيَاءً تُكْسبُهُمْ حَمدًا 
وأغسِر حَنَّى تبلعٌ العُسْرَةٌ الجَهْدَا 
ولا رَادَنِي فَضْلٌ الغِنَى مِنْهُمُ يُغْرَا 
كُقُورَ خقُوق ما أَعَاقُوا نَهَا سَدًا 


2 5 وى 2ه وو 
حِجَاباً لبتي كُمّ آَخْدَتُهُ عَبْدَا 


#١ 


التخريج: 

وردت الأبيات في (الأمالي): 58١/١‏ عدا الآبيات (من ,)5١ 5١ ,١1 ١5 :١*‏ وهي 
الرواية التي اعتمدت عليها في تحقيق النصء وفي (شرح ديوان الحماسة): 
١18-178‏ عدا الأبيات (؟., ”*, 8, 2)5١ 5٠١ ,(1 15 :١5‏ وفي (بهجة 
المجالس): /١‏ 785-85 عدا الأبيات (؟, , 8, ؟1: 15 »)5١ 5١‏ وفي (التذكرة 
الحمدونية): ؟/ 55-55 عدا الأبيات (5, *, 8, 2)5١ 5١ (17 15 :١١‏ وفي 
(التذكرة السعدية): ص١١١-7١١‏ عدا الأبيات (؟, 7, 5, 1, 8 ؟1: 16 »)١/‏ وفي 
(زهر الأكم): ؟/ 581١-98٠0‏ عدا الأبيات (5, 5 ؟١:‏ 317/15 0506 /2)5١‏ وفي (كتاب 
الوافي بالوفيات): ١19/“‏ وردت الآبيات »)١7 5 »8 .١(‏ وفي (كتاب الأغاني): 
14" وردت الأبيات »)١1 4 :" ,١(‏ وفي (حماسة البحتري): ص١1"‏ وردت 
الأبيات (لا 5, 2)١1 :1١‏ وفي (الحماسة البصرية): ؟/ 5١-٠١‏ وردت الأبيات 
(0 1 148 50 ١5؟)ء‏ وفي (الشعر والشعراء): 7559/5 وردت الأبيات 2١(‏ 28 
7) وفي (كتاب العقد الفريد): 518/5 ورد البيتان ١(‏ 5)» وفي (سمط اللآلئ): 
2١95 /52115- 0١‏ وردت الأبيات »)١8 .5 5 :١(‏ وفي (عيون الأخبار): 
١‏ وردت الأبيات »)١7 45 28 .١(‏ وفي (المثل السائر): 55-58/5, ١٠١١‏ 
وردت الأبيات (/9: 5, .)١18 +٠١‏ وفي (الجليس الصالح): ٠١5/١‏ ورد البيت الأول» 
وفي (التنبيه على أوهام أبي علي في أآماليه): ص ٠١‏ ورد البيت الثامن عشرء وفي 
(كتاب الصناعتين): ص 5١5‏ ورد البيت الرابع» وفي (جمهرة الأمثال): 5١7/5‏ وردت 
الآبيات (01 5 »)١7‏ وفي (أنوار الربيع): 7/ ٠‏ ورد البيت الثامن عشر. 
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499832 


0- وَإِنّ الَذِي بَنِنِي وبَيْنَ بي أبي 
تاراهم إلى نري بطاة وإن هم 
4- فَبنْ يأكنُوا َخمِي وَقَرتُ ُحُومَهُمْ 
٠‏ وَإِنْ ضَيعُوا غَيِئِي حَفِظْتُ غعُيوبَهُم 
١‏ وَإِنْ رَجَرُوا طَيْراً نخس تَمْرُ بي 
-١١‏ وَإِنْ هَبَطُوا عَؤْراً لآمْرِ يَسْوْعْنِي 
*- فَإِنْ قَدَحُوا ِِي نَارَ زندٍ يَشِينْنِي 
5- وَإِنْ بَادَهُونِي بِالْعَدَاوَةٍ لَمْ أكُنْ 
وَإِنْ قَطعُوا مِنّي الأَوَاصِر ضَلَةُ 
5- ولا أَخمِلُ الحِفدَ القَدِيمَ عَليهِمٌ 
- قَذَيِكَ دَأبي فِي الكياة وَدَأَبُهُم 
- لَهُم جل مَالِي إِنْ تََابَعَ بي غنى 
9 وَإِنَّي عبد الصَّيْفٍ مَا دَامَ نَازِلاً 
-٠‏ عَلَى أنَّ قَوْمِي مَا تَرَى عينْ نَاظرٍ 
-١‏ بِفَضْلِء وآخلام» وجُودٍ وسُؤُدُدٍ 


- - اختلاف الروابات: 


3 


ده > شه 10 21 ١‏ 
وببن ببي عمي لمختلف جد 


دَعَوْنِي إلى نَضر آقَيْتُهُمٌ شَدًا 
وَإنْ يَهِمُوا مَخِدِي بَنَئتُ لَهُمْ مَجدا 
إنْ هُمْ هَووَا عَيّي هَونْث لَهُم ُشَدا 
رَجَرْتُ لَهُم طَيْراً تمر بهم سَغدا 
طعط نيم في جا يسزئم تيه 
فتخث لَهُمْ فِي نار مَكْرْمَةٍ زَنْدَا 
َبَايِمُهُم إلا بمَا يَنْعت الرّشْدَا 
وَصَلْتُ لَهُم مِنّي المكبّة والؤدًا 
وَليْسّ كريمٌ القوم مَنْ يَحْملُ الحقدًا 
سَحِيِسٌ اللَيَاِي أو يُرِيرُونَنِي اللَحدَا 
وَإِنْ قل مايي نَم أُكَنَفْهُم رِفُدَا 
وما شِيمَةٌ لِي غيرها تُشْبهُ العَبْدا*) 
كَشيبِهُمٌ شِيْباً ولا مُريِهِمْ مُزدَا 
وقَؤْمِي رَبِيمٌ لِلرْمَانٍ إِذَا شدًا 


١‏ - روايته في (كتاب الأغاني): " إنما تدنيت "2 وفي (الشعر والشعراء)» و(عيون 
الأكياي) "عبرتي بالنية "2 وف إككان العقه القريواء "تفبيودت تاديف اينف 
وفي (سمط اللآلى): "تداينت", وفي (الجليس الصالح): "يعيرني بالدين.. تداينت.. 
مجدا", وفي (جمهرة الأمثال): "يعيرني.. تدينت ". 


5 - في (بهجة المجالس): "حقوق 


ه - في (بهجة المجالس): "ولي جفنة لا يغلق". 


:)2 روايته في (التذكرة الحمدونية): "ثاوياً". 


٠‏ الرواية في (التذكرة السعدية): "غير ناظر". 
"١‏ الرواية فى (التذكرة السعدية): "إذا اشتدا". 


موليات الذراب رالعلرم ا نمم )ع > سس سه سد سكم 


05) 


وقال المقنع الكندي!* : [من الطويل] 
-١‏ وَلِي مَثْرَةٌ مَا أَنْصَرَتْ عينُ نَائِرٍ كَصُنْع لَهَا صُنْعاً ولا سَرْيِهَا سَرْدَا 
؟- لاحم مِنْهَا سَرْدُمَا فَكَأَنْمَا | عُيونُ الدَّبَى في الأرْض تَجْرُدُهَا جَْدَا 


(*) التخريج: 

ورد البيتان في (كتاب الحيوان): 09/ .01١‏ 

الشرح: 

١‏ - النثرة: الدرع السلسة الملبس» وقيل: هي الدرع الواسعة. 
اللسان: (نثر). 
والسرد: نسج الدرع وهى تداخل الحلق بعضها في بعض. 
اللسان: (سرد). 

" - تجردها: إذا آكل الجراد نيتها. 
اللسان (جرد). 
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قافية الراء 
)6( 
وقال المقنء0*): [من الوافر] 
-١‏ ورَادث عَنْ هَوَاهُ البيض بيضٌ لها في مَفرقٍ الرَأس انْيَشَارْ 
؟- جَدِيدٌ والنَّبِيسُ أَعَر مِنْهُ | وأخرَى أَنْ يُنَافِسَهُ التَّجَانرٌ 


(:) التخريج: 
ورد البيتان في (ديوان المعاني): /ا 6 . 


صوليات الذراب رالعلرة ألم )ع سس سس سه سه سس سكم 


كك 


لو 
وقول المقنع(*): [من البسيط] 
لا تَضجَِرَنَ ولا تدخُلكَ مغجرّة قالنجخ يَهْلِكْ بَيْنَ العَخْزٍ والضجَرٍ 


(#) التخريج: 
ورد البيت في (كتاب الصناعتين: الكتابة والشعر): ص555. 
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قافية الضاد 


قال المقنع الكندي في هجاء البخل(): 


-١‏ إِنّي أُحرّضٌ أهلّ البُخِل كُلّهُمْ 
؟- مَاقَلَ مَاليَ إِلّا رَادَيِي كَرَماً 
*- والمال يَرفعٌ مَنْ لَوْلَا تَرَاهِمُهُ 
4- لن تخرج البيضٌ عَفْواً من اكَفَهمْ 
ه- كَأَتْهَا من جُلُودٍ البَاخِلِينَ بها 


(*). التخريحج: 


[من البسيط] 
نو كَانَ يَنْفَعُ أهلّ البخلٍ تخريضي 


حَتَى يكوؤنَ برزق الله تغويضي 
َم يكَلَتُ فِينَا طَوْفَ مَخْفُوضِ 
الاعفى وكم تكية وكشريك 
عمّد النَّوَائِبِ تُحْذَّى بالمقاريض 


اليف 


الأغاني): /'/ :١55‏ وفي (الأوائل): ص١1‏ 5-50 55. 


اختلاف الروابات: 
* - رواية (الأوائل): "فالمال". 


- رواية (مختار الأغاني): "على وجل". 


موليات الذراب رالعلرم ارصم / عي >سس سه سكم 


قافية العين 
)04( 
-١‏ وكُنْ مَغْوِناً لجنم واضْفّخ عَن الأَدَى 6 قَإِنَّكَ رَاءٍ مَا عَلِفْتَ وسَامِعٌ 
1- وآخبث إِذَا آخبَبت خبَّاً مقارباً ‏ فَإِنْكَ لَا تئري مَكى أَنْت نَازِعُ 


*- وأَبْغِض إِذَا أَنَِصْتَ عَيْرَ مُبَاعدٍ فَإِنَّكَ لا تَدْري مَتَى أَنْتَ رَاحِعٌ 


6 التخريج: 7 
وردت الأبيات: القلاثة في (الموكني؛ اللرق: والظرقاء)؛ صن 85 متسوياً للمقتم الكتدي. 
وهى الرواية التي اعتمدت عليها في تحقيق النص» وقد ورد البيتان الثاني والثالث 
(بلآ قسية) كي (كفاب العقق القريه): 509 وزبيية المخالدن): 39/76 كما وردا 
في (الأمالي): */ 4+4 منسويين إلى (هدية بن الخضرم): 
اختلاف الروابات: 
" - روايته في (بهجة المجالس): "بغضاً مقارباً ". 


5710-- الرسالة ١:١‏ - الحولية الثانية والثلاثون 


قافية اللام 
)0( 
وقال المقنع الكندي!*): 
[من الكامل] 
-١‏ نَزَنَ المشيبُ فأَيْنَ تذهبُ بعد وقد ازتحويت وكان مِنْكَ رَحِيلْ 
1- كَانَ الشبَابُ خَفِيقَة أَيَامَهُ وَالشَيْبُ مَخْمَلُةهُ عَلَيْكَ تفيل 


*- لَيْسَ العَطَاءٌ مِنَ الفْضُولٍ سَمَاحَة حَنََى تَحُودَ وما لَدَيْكَ قَليل 


() التخريج: 
وردت الأبيات الثلاثة في (شرح ديوان الحماسة): 2١55/5‏ وهى الرواية التي 
اعتمدت عليها في تحقيق تحقيق النص,» » وفي 000 السعدية): ص5 ,53١‏ ه م وويزن البيت 
الثالث فقط في (التذكرة الحمدونية): ٠٠/5‏ 


منثك 


(0) 


ِذَا قَهَ 03 2 ع د و 9 7 4 كيغص الرَّمْلٍ يَنْهَالَ انّهِيَالَا 


(*) التخريع» 
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الله 


وقال المقنع الكندي(: [من الكامل] 


-١‏ وَإِذَا رُزِفُتَ مِنَ النَوَافلٍ كَرُوةَ قَامْنَحْ عَشِيرَتَكَ الأَدَانِي فَضْلَها 
؟- وَاسْمَبْقِهَا يدفاع كُلَّ مُلِمَّةٍ وَرزقُقٌ بِنَاشِيْها وصَاوغ كَهْلَّها 
*- واخْلَّم إِذَا جَهِلَتْ عَلَيِْكَ عغُوَائُها حَنَّى تَرْدَ بِفَضْلٍ حلمِكَ جَفْنَها 
4- واعلَم بِأَنَكَ لا تكُونُ فَتَاهُمُ حَنَّى تُرَى دَمِتَ الخَلائق سَهْنَها 


التخريج: 

وردت الأبيات الأريعة في (الحماسة الشجرية): 2588/١‏ وهي الرواية التي اعتمدت 
عليها في تحقيق النص» وفي (التذكرة السعدية): ص77١ء‏ وورد البيت الأول والثالث 
والرابع في (الحماسة البصرية): "/5. 

اختلاف الروايبات: 

١‏ - ورد في (الحماسة البصرية): برواية "الأقارب فضلها". 

" - ورد في (الحماسة البصرية): برواية "بفضل علمك جهلها". 


: - ورد في (الحماسة البصرية): برواية "لا تسود عشيرة". 


صوليات الذراب رالعلرة اص )عر ووس سس سس سس سس سكم 


قافية الميم 


قال المقنع الكندي في قصيدة لهء مدح فيها الوليد بن يزيد*): [من الكامل] 


-١‏ كَالْخَطٌ في كُتبٍ الغُْلام أَجَادَهُ 

؟- قَلَمٌ كخُرْطُوم الحَمامّة مَايْلَ 
*- يسِمٌ الخُروف إِذَا يِشَاءُ بِنَاءَهَا 
4- من صُوفةٍ نفَتَ المِدَانُ سَُخَامَةُ 
ه- يخْفى فَيْقُصَمْ مِن شَعِيرَةٍ 
ك- وبأفِه شَّقّ تَلَاءمَ فَاسْتَوَ كَوَ 


0 
/- ولَهُ تَرَاجِمة بِأنْسِنَة لَهُمْ 


أْفه 
لحن 


(*) التخريج: 


وردت الأييات ؤ 


في (كتاب الحيوا ن): 16/١‏ -11اء وهى 


بمِدَادِهٍ وأسَذد من آقلامه 


سقِى المِدَادُ فَرَادَ فى تَاآمه 
نَع الل ان به عَلَى اسْتِعْحّامه 


تَبْيَانُ مايتلون من تَرْحَاهِه 


الرواية التي اعتمدت عليها في 


تحقيق النص» 00 البيتان الثاني والخامس في (كتاب التشبيهات): ص رت وفي 
الموازنة للآمدى وردت الأييات (ى الى ه, كلم لاما ء .)١‏ 


اختلاف الروابات: 


" - روايته في (الموازنة للآمدي): "ماثل". 
- في (الموازنة): "إذا تشابها أيها...من إعجامه". 
6 - الرواية في (التشبيهات): "رأسه... مقلامه "2 وروايته في (الموازنة): " فيقضم... 


مقلامه ". 

5 - روايته في (الموازنة للآمد ي): " 
ا ي) : 
٠‏ - روايته في (الموازنة للا مدي 
الشرح: 


1 


00 الرجال". 
"هجاه قاف ثم لام". 


(5) هذاء ومعنى (يحفى): يرق سنهء فيتعثر في الكتابة»ء وهى مأخوذ من حفا القدم 
والخفا والبعين من كثرة المشى: أ رقت قدمه أى حافره. اللسان: (حفا): 
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9- ما خط من شيء به كُتَايه 
-٠‏ وهِجَِلؤُهُ قَافٌ ولام بَعْدَمَا 
ثم قال: 
-١‏ قَالَتْ لِجَارَتِهًا الغُرَيّلُ إِذْ رَأتْ 
5- قَنْ كَانَ أَنِيَض فَاعْتَرَاهُ أَذمَة 
-١‏ كم مِن بُويرْلٍ عَامِهًا مهريّة 
4- وَهَبَ الوَلِيدُ بِرَخْلِهًا وَرْمَامِهًَا 
6- وقويرح كترٍ أُعِدَ لِنيَّهِ 
5- وَهَبَ الوَلِيدٌ ِسَرْجِهَا وَِجَاِهَا 
١١7‏ أَهْدَى المَقَنْع يِلْوَلِيدٍ قَصِيدَةَ 
7 ولَهُ المَأَذ ئِرُ فِي قُرَيْشِ كُنّهَا 


 )*(‏ الشرجع: 
6- الي (بفتع 


ل ا طم 


وخة المُقَمَّع من وَرَاءِ لتامه 
فَالعِينٌ تُنْكرهُ من ادُهيمّامه 
شوح الجتكن. ووسن ثويزل غايه 
وكَذدَاكَ ذَاكَ برَخله وَرْمَامِهِ 
لين اللَقُو ح قَعَادَ مِلْءَ حِرَامِه*) 
وَكَذَاكَ ذَاكَ بستزجه. ولحّامه 
كَالسَيْفٍ أَزَهفَ حَدهُ بخسامه 


في تو خم عر 


وله الخلاقة تعد مَوْتِ هشامه 


تح النون): الشحم دون إلدك. اللسان 1 م 


(قرح). 


- وعكد: أي فرس عَتٌ وعتِدٌء بفتح التاء وكسرها: شديد تام الخلق» سريع الوثية معد 
للجري ليس فيه اضطراب ولا رخاوة: اللسان: (عتد). واللقاح: الحلوية: اللسان: (لقع). 


موليات الذراب رالعلرم ان مم )عي > سوس سكم 


قافية النون 


وقال المقنع الكندي(*): 

-١‏ وَفِي الظعَائنٍ والآخداج أَمْلَّحُ مَنْ 
ا جِنَيَةٌ جِدْنّة من نِسَاءِ الإِنْسِ أَحْسَنُ من 
5-56 مَهُ الذّكْرٍ عَنْدِي مَا حَيِيتُ لَهَا 

4- وصَاحِبٌ السوء كَالدَاءٍ العَيَاء إذَا 
ه- يُنْبِي ويَّخْبرُ عَنْ عَوْرَاتِ صَاحِبِه 
5- كَمْهْرٍ سَوْءٍ إِذَا رَفْغْتَ سَيْرَكَهُ 
- إِنْ يَخيَ ذَاكَ فَكُنْ مِنْهُ بِمَعْرْلَةٍ 


(*). . التخريح: 


[من البسيط] 
حَلٌ افعِرَاقَ وحَلَّ الشَّامَ واليَمكا 
شمئس التَّهَارٍ وبَدْرٍ التَيْلٍ نَوْ قُرِنًا 
وَقد - لَعَمْرِي - مَللْتُ الصَّرْمٌَ والحَرَّنًا 
مَا ارْقَضُ فِي الجَوْفٍ يَجْرِي هَاهْنَا وهُنا 
وَمَارََى عِنْدَهُ مِن صَالحِ دَقَنا 
رَامَ الجمّاعء وَإِنْ أَحْفَِضْكةُ قينا 


وإن 


ؤْ مَاتَ ذَاكَ قَلَاا تقعرف لَهُ حَنَنا 


وردت الأبيات في (كتاب الحيوان): ,159-١158/7 ١41/57‏ وهي الرواية التي اعتمدت 
عليها في تحقيق النصء» » وفي (الشعر والشعراء): ؟1/595/5-١‏ 25 عدا البيت الثالث. 

هذاء وقد ورد البيت الرابع فقط في (سمط اللآلىئ): ١‏ منشوياً إلى رافع بن هريم وهو 
(رافع بن هريم بن سعد يربوعي شاعر قديم. قال أبو زيد في نوادره (ص 3ا1. ؟5) أدرك 
الإسلام. ويذكر ف في الهامش أنه يرتاب في نسبتها لرافع ولم ير ذكراً له في كتب الصحابة). 
اختلاف الروايات: 

١‏ - رواية (الشعر والشعراء): "أحسن من 
- رواية (الشعر والشعراء): "من الجلد "» ورواية (سمط اللآلى): "كالداء الغميض.. يرفض ". 
الشرح: 

١‏ - والأحداج: مفردها حِدْج: من مراكب النساء يشبه المحفة. اللسان: (حدج). 

٠‏ - روايته في (الشعر والشعراء): 
الشرح: 

1 - رفعت سيرته: من رفع البعير في السير: أي بالغ وسار ذلك السير؛ أي زاد في سرعة 
سيره. اللسان: (رفع). 

- روايته في (الشعر والشعراء): "فلا تشهد ". 

الشرح: 

- والجنن (بالفتع) 


إل 2 م 1 
يبدي ويحبر.. وما يرى 


هو القبر لستره الميت. اللسان: (جنن) 
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وهو القائل لأمير المؤمنين علي بن أبي طالب - رضي الله عنه -(: 
[فخ مسطون الرجذ] 


-١‏ إِنَّ تميِيّاً سَادَ بِالتهَدُم 
؟- والجلم عِنْدَ غَايَةِ التَكَلَّم 
*- هَدَاهُ رَبّي للِصّرَاطٍ الأَقُوَم 
- بِأَخْذْهِ الحل وتَرْكِ المحرّم 
ه- كَاللَيْثِ بِينَ اللَبُواتٍ الصَيْهَمِ 


م 


ك- تُوْضِغْنَ أَشْمَالاً ولَمًا تفطم 


(*). التخريع: 
الأشطار الستة في (كتاب الوافي بالوفيات): ؟/ .١80‏ 
ونسيت كذلك إلى (أبي زبيد الطائي) حيث وردت في شكل أبيات تامة من قصيدة 
كاملة يمدح فيها الإمام علياً (عليه السلام) ويذكر بأسه» يقول في مطلعها (ص57١):‏ 
إِنَّ عَلِيَاً سَادَ بِالتَّكَوُم والجِلم عِنْدَ غَايَةٍ التَكَلُّم 
انظر شعر أبي زبيد الطائي» تحقيق: د. نوري حمودي القيسيء ٠‏ يغدادء اهم 
/51امء ص”7:7١.‏ 


صوليات الذراب رالعلرم ارصم / عي > لسو سه سكم 


ما نسب إلى المقنع وإلى غيره 
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وقال أبى المياح العبدي0): [من الطويل] 


-١‏ إذا خِفْتَ مِن دَار هَوَاناً فَوَلْهَا | سِوَاكَ وتمنْ دَارٍ الأآدَى فَتَكَّول 


-١‏ ولا تَكْ ممّنْ يَغْلِقٌ الهَمُ بَابَهُ ‏ عليه بمغلاقٍ مِنَ الكجُز مُفْفَلٍ 
*- وما أَلَمْرءٌ إِلّا حيثٌ يَجْعَلُ نَفْسَهُ قَفِي صَالح الأعمَالٍ نفسك فَاجْعَلٍ 


(*). التخريع: 
نسبت الآبيات الثلاثة إلى أبي المياح العبدي في (الحماسة البصرية): ؟/ 2858-4517 
وقال في الهامش: في (ع) نسبها إلى المقنع الكنديء ثم أورد البيت الثاني لأبي 
المياح» ونسبت في (أشباه الخالديين): ؟/58١‏ إلى (أبي المياح العبدي). وذكر محقق 
الحماسة مصادر أخرى فى هامش التحقيق للأبيات ومنها: الأشباه والنظائر: 
١١9-05‏ منسوياً إلى حزن بن جنابء وكذا التذكرة السعدية: ١؟95-؟85,‏ 
والمؤتلف: 2١5-١57‏ والبيتان الأول والثالث في البيان: 5١8/“‏ منسوباً إلى منقر 


511-- ارسالة ١:١‏ - الحولية الثانية والثلاثون 


الخاتمة 
تأتى دراسة شعر المقنع الكندي الذي تناثرت قصائده وتوزعت حياته 
وأخباره, وجعلته في زمرة هَنْ آلقت عليهم أنماط الدراسة أستاراً من النسيان 
فضافها إبداعاقيم أق.ظل العولة, وهاه كحريتيم ى عدو التجائنة والانتهان. 


إن إحياء هذه الطائفة من الشعراءء وتقديم الدراسة التي تحدد في إطارها 
توجهاتهم الفنية» ومواقفهم الفكرية» وروائع حياتهم الإنسانية تضيف - بلاشك - 
إلى الأدب العربي رافداً جديداًء وتغني أعلامه بصورة فريدة» وتقدم الدراسة نماذج 
للق قبن متقلورة امناذا طلويلة: 

إن الرغبة في أن يكون شعر المقنع الكندي بين أيدي محبي الشعر ودارسيه 
والمعنيين بالدراسات الأدبية» هذا إلى جانب الحرص على إحياء التراث العربي وحمل 
أمانته جعلاني أبذل الجهد الذي أطيقه؛ والوقت الذي أملكه في سبيل إعداد هذا العمل 
على الصورة التي هي عليه الآن» فقد قمت بجمع شعره من المظان المختلفة» ويرجع 
الفضل في الاحتفاظ بما تبقى من شعر الشاعر إلى مجموعة من المصادر التي أشرت 
إليها في الفصل الآول من البات. الأول: 

وقد تيسر لي أن أجمع قدراً لا بأس به من شعره موزعاً على بعض أغراض 
يتصدرها النصح والإرشاد؛ فالمديح فالوصف فالهجاء فالفخر فالغزل ثم العتاب 
والشكوىء وقد تناولها الفصل الثاني من الباب الأول في هذا العمل. 

وقد تقصيت كل ما يتعلق بالشاعر من أخبار وأشعار - يحدوني على ذلك 
شوق جارك» لامتتكشاف علامفة واستكناة اسراره وقد كققت لى يحق دواشة 
مااجمعتاه مخ شهره عن شاعن اصول اقتقيته الخريية سكين غذد مق قافتا هذه 
السطون بيعثه وإحيائه إلى حد كبير. وقد ظهرت سماته الفنية جلية على النحو الذي 
قدمه الفصل الثالث من الباب الأول. 


0< الرسالة ١:١‏ - الحولية الثانية والثلاثون 


950 


ولعل هذا الجهد المتواضع في جمع شعره وتحقيقه على ضوء منهج علميّ 
دقيق» مذيلاً بصنع فهارسه الكاشفة - على النحو الذي اتسع له الباب الثاني من هذا 
البحث - أقول : لعل هذا الجهد يعد إثراء للشعر الغربى: وإضافة للمكثية الغريية 


الآدبية. 


هذاء على أن هذا العمل سيظل نصب عينَيّ» ودَيّناً في عنقيء أنظر فيهء وأضيف 
إليه» وأعدل ما يحتاج إلى تعديل كلما عثرت على جديد فيه ؛ راجياً أن يتحقق أملي في 
الحصول على مزيد من شعر المقنع الكندي. إن شاء الله تعالى» وصلى الله وسلم على 
سيدنا محمدء وآخر دعوانا أن الحمد لله رب العالمين. 
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مئة 


المصادر والمراجع 


١‏ -الآمديء أبو القاسم الحسن بن بشر بن يحيىء الموازنة بين أبي تمام 


؟ - أبى زيدء د. علي إبراهيم» الصورة الفنية في شعر دعبل بن علي الخزاعيء دار 
العارقه عض 11م 


جحل 


كاميردج» 6ه /0١55ام.‏ 

والشاعر, تقديم وتعليق : د. أحمد الحوفي وبدوي طيانة, دار نهضة مصر» 
القاهرة؛. د.ت. 

نان الكاقب الغريي) نيروف 4114-5 لقان 


زفق 


3 :> اسان ون متكا الناف الثاني الكقرى اسمن نك شاقن ذاى الكني السافيةم 
القاهرة, 17/١م.‏ 

> الأصفهاتي: الى القرن لبن الحسين :بن سحن القرشتي: كتاب: الاغاني» 
فحقيق : إبراقيم الإبياري» ذال الشعين: لاذه ااي 

6 - أنئيسء د. إبراهيم: 
-- “الأضؤاف :اللكرية,.يكقبة الاتجلى 'الصرنة القاطرة عا الى 
.موسق اشع مكفة الأكملى السرية القاهرة اللزقام. 


د بابتي» د. عزيزة فوال» معجم الشعراء المخضرمين والأمويين» دار صادرء 
بيروت - لينان» امم. 


٠‏ البحتري» أبو عبادة الوليد بن عبيد» الحماسة, دان الكتاب العربى» بيروت» 
/ااهم/م /111ام. 
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١‏ - البريء د. عبدالله خورشيدء القبائل العربية في مصر في القرون الثلاثة الأولى 


تحقيق : ك2 عادل سليمان جمال» مكتية الخانجى, القاهرة, اهم 
١+‏ - البكريء أبى عبيد الله عبدالله بن عبدالعزين: 
- التنبيه على أوهام أبي علي قِ أماليه. تحقيق : الأب أنطون صالحانى 
اليسوعيء الهيئة المصرية العامة للكتاب: 1517/1١م.‏ 
-. سمط الاآلى ق شرح آمالى القاق: تخقيق + غبدالعزيز اليمثي» دان الحدية 
الطياعة والنشس والتوؤيع وبروت 2+4 اهار اه 


5 - الحاحظء أبو عثمان عمرى بن بحر : 


القاهرة, 6 هم 06 أم. 
6- اين حبان» أبو حاتم محمد البستى» روضة العقلاء ودزهة الفضلاء. تحقيق : 
دار الكتب العلمية, بيروت حت لينان» لاد 


هه هه امه 


تحفيق : عبدالسلام محمد هارون» دار المعارف» مصر» /ا/ا11ام. 


7 - حسن:ء د. حسن إبراهيم» تاريخ الإسلام السياسي والديني والثقافي 


4- الحليء صفى الدين» شرح الكافية البديعية في علوم البلاغة ومحاسن 
البديع, تحقيق : د. تسيب نشاوي» دان صادرء بيروت» اهم 55امم. 
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2 إحسان عياس وبيكر عياس» دار صادرء بيروت -_-ٍِ لينان» 51امم. 

٠‏ - الخطيب التبريزيء الكاقي في العروض والقوافيء تحقيق: الحساني حسن 
غدالله هعبى الخطوظات. العريية: الشاهرة 14517 
المسمى العيبر وديوان المبتداً والخبر قِ أيام البر والعجم والبرير ومن 
لبنان» 1595ه/ 151/4م. 


؟" - اين دريدء أبو بكر محمد ين الحسنء الاشتقاق: تحقيق : عبدالسلام محمد 
هارونء مكتبة الخانجيء مصرء //71١1ه/‏ /115م. 

1” - الذبياني» النايغة» الديوان» تحقيق : محمد أبو الفضل إبراهيم» دار المعارف, 
مصرء /ا/ا1ام. 

4 - ابن رشيقء أبو علي الحسن القيرواني الأزديء. العمدة في محاسن الشعر 
وآدابه ونقدهء تحقيق: محمد شحيى لبن عبدالحميدء دار الجيل للنشر 
والتوزيع والطياعةء بيروت - لينان» ٠ ١‏ 5اهم/ ١58امم.‏ 

5 - الزركليء خير الدين» الأعلام (قاموس تراجم).ء دار العلم للملايين» بيروت - 
لينان» 5/1١ام.‏ 

1 - ابن زكرياء أبى الفرج المعافى النهروانى الجريريء الجليس الصالح الكافي 
والأئيس الناصح الشافيء تحقيق : ل سياه عباسء عالم الكتب» بيروت» 
5115١هم/‏ ”57ؤامم. 

- زيدان» جرجىء تاريخ آداب اللغة العربية» راجعه : د. شوقى ضيفء دار 
الهلال» د.ت. ١ ١‏ 

- سالمء د. محمد عبدالحميدء المقنع الكنديء دار الهاني» القاهرةء» ١٠ ٠/‏ ام. 

9 - سلامء د. إدوارد» والقيسي» د. نوري حموديء شخصيات كتاب الأغاني, 
مطبعة المجمع العلمي العراقيء بغدال» 5٠"‏ ١ه/‏ 11/5م. 
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الاح"ابن الافنجرى هية اللديق أغل يق كنؤة الخلوئ: الحعاسة الشنجرية: كنف : 
عبدالمعين الملوحى وأسماء الحمصىء دان الثقافة, دمشق - سوريةء 1ام. 
© الصعديئ» ضتلاح النين خليل .يخ أنيكه ككاب الواق بالوفيات: كطلايق + محمد 
5 ام. 
2# صقرت لحمد زكن» جمهرة خطب الغرب: طنعة النابى اللي 5ه 
4" - ضيفء د. شوقى: 
- فصول قِ الشعر ونقده, دار المعارف» مصر» /ا/اكام. 
د ف الحقد الأدبي, دان المعحارف» مصر» ا" 
”> - عياس» 5 إحسان» فن الشعرء طهة دار الشروق» عمان عه الأردن» 55امم. 
لحم انين والخمت الذي وإبراهيم الإنياري» عطيحة مف الكاليف والتريهمة 
العرمية, تمقيق؟ د عبداللة- الحيووف:: دان «الكتي: العلسة بيروت ك ينان 
55 اهم آم 
د الأواكل + كمقيق 4 ى مهد السيد الزكتل» دان الشين للكقافة دو الحاو 
الإسلامية. 504١ه/‏ 1941م. 


هه هه امن 


ايان لجرل كوت 
نديؤات العاض» عمقة ممصو هن كبر يكنية القدسي. القاشرة 
15 اه 
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9 - عصفورء د. جاير أحمد, الصورة الفذنية قِ التراث التقدري والبلاغي, دار 
الغارقف» 54/4 اه 


٠‏ - فاخوريء محمودء سفينة الشعراءء مكتبة الثقافة. حلب - سورياء 151/9م. 

١‏ - القاليء أبى علي إسماعيل بن القاسم البغداديء الأمالي» الهيئة المصرية العامة 
للكتاب. 511/6 ام. 

؟؛ - ابن قتيبة» أبى محمد عبدالله بن مسلم : 
- الشعر والشعراء. تحقيق : أحمد محمد شاكرء دار المعارف. 91/5١ام.‏ 
- عيون الأخبار.» شرح وضبط وتعليق : د. يوسف علي الطويل» دار الكتب 

العلمية» بيروت - لينان» 57/25١ام.‏ 
- المعارفه» تحقيق :ثروت غكاشة:؛ دان المغارف: 1541م 

"؛ - القطء د. عبدالقادرء الاتجاه الوجداني في الشعر العربي المعاصرء دار النهضة 
العربية» 591/8١م.‏ ْ ْ 

غ6 - القيسي» د. نوري حمودي: 
شعراء آمويونء عالم الكتبء مكتبة النهضة العربية: دث. 
شعر أبي زبيد الطائي» بغداد» 487؟١ه/‏ 1951م. 

5: - كحالة. عمر رضاء معجم قبائل العرب القديمة والحديثة. مؤسسة الرسالة: 
بيروت. 559553١ه/‏ 6لا1ام. 

7 - المرزوقيء أبى علي أحمد بن محمد بن الحسن» شرح ديوان الحماسة» نشره : 
الحمق أحن رب السائع «ارون» مظيفة” لجن اليف ار الترجمة' القت 
القاهرةء 15175م. 

/؛ - المسعوديء أبى الحسن علي بن الحسين بن عليء مروج الذهب ومعادن 
الجوهرء تحقيق : محمد محيي الدين عبدالحميدء المكتبة العصريةء صيدا - 
بيروت» 5٠/7‏ ١اه/‏ /158م. 
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25 متيووودن مكينه الآدنا وفكوكه دان خيضة حصن للطيع والنشيء القاهرة 
ام. 

٠‏ - النمري القرطبيء أبو عمر يوسف بن عبدالله بن محمد بن عبدالبرء بهجة 
المجالس وأنس المجالس وشحذ الذاهن والهاجسء تحقيق : محمد مرسي 
الخول؛ ذا الكت العلمية: يروت > لبتانه 1541 

81 - التويري؛ شهاب الدين. احمد بن غبدالوهاب» نهاية الآرب في فتون الادب: 
تمق + .عل مهفد. البجازض:: البيقة «الضيرية الغانة الكتايه القافرة 
اهم 51ام. 

07 - هدارة» د. محمد مصطفىء اتجاهات الشعر العربي ف القرن الثاني الهجري, 
دان العارفه عضي 55 

+0 - ابن هشاء: جمال الدين عبدالله بن يوسف بن احمد؛ مغني اللبيب عن كتب 
الأعاريب. تحقيق: د. صلاح عبدالعزيز على السيدء دار السلام للطباعة 
والنشن والتوؤيع والتزجيةة 1496ها 2م 

4 - الوشاءء آبو الطيب محمد بن أحمدء الموشى (الظطرف والظرفاء)» شرحه وقدم 
له : عبدالأمير علي مهناء دار الفكر اللبناني» بيروت: ٠155١م.‏ 

8- اليوسي» ابى علي الحسق ين مسعود وض الأكم في الأمقال والحكم تتحقيق : 
د. محمد حجي ود. محمد الأخضرء دار الثقافة» الدار البيضاءء ١5/5١ام.‏ 


موليات الذراب رالعلرم ارصم )عي > سو سد سدس سكم 


48802 


7 015رء ع1 -.1ذ ١101112‏ -. 1[ 4م 
50110107 على 126101أمسم) 
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01 آ206 1021م 2 ,201ع ]1 الث وود ط/ط -لث ,ر5اعمم تاتعطاه لإتقحط عع1اآ 
1-16101:55ثم .3116211012 01 عاعة1 جه؟ 5111110 125 ,هه 210 تتتمط0) عغطا 
77 .0عاععاعع2 امه لع25ءم015 عه لإعط1' .]105 أو5ممطلة عه وتطاموضعماط ممه 
6 12 7735 177اع0م 01 2ملاء0116كء قلط خقطا 120110 تاه عكقط أخمم0 
ه50 طخل كاع1 نادمه عه 116 .151017 0111 11 عمطلا 01 7100عم لاله ع متتل 
220 11113197 عمدهد اع نمطا 5ن 0غ لع]][ماكمطة 17اءع0م كتلط 01 دعدوممطتاع 
.5 11560116231 


مآ غأ15ؤاءم 10 0ع26 عط 0ه ع128اعط 01 عتطلة؟ عطا صا مع ععناعط 2 عسماعظ 

رعلامدمء 10 لعمتمتعاعل 10117 1725 1 ,1 ع طاجاء1اطنام 00مه ع طتاءع"]ناوعم 

01 1031 2 ,لامع ناوعكم0) .لإتاءع0م 1:5لرع ]الخ عادع 1اأوء1057 320 ,ع7 1متانتيهد 
لع 1محطهمه لطتهة لعع2ة1] عنع7 5م15 عنزو- [امعتع5 


5 2120115 5121115 2120 13106 201:5ع ]1 -1خ 103112 للخ م1 2310م مم0 

7 ,11019571 .1201160! 15 770116 15 01 15ام1ه0 ع1 1مططمك عطا ,012115 ملسمعاممهء 

0ق 1[ قلطا 158ه0 ص]آ .5عع50111 و5ع715 129 عوعط] 115 ,700) 10 وعلطقطا ,10نامء 

6351 عغطا 10 5متتمكدمه أقطا حاعة10ممة علتامعء5 غ21 1تاععة مه 0ع 1م206 
ه1111أدعاه5 عطا 1ه دع [ماعمتام 


]105 120 760 راع0م 2 101 206125 128 [اأمتطامء أقطا ]نام م2 15 عنتعط 1" 
50611 01115 10 200102 عمطتتاصعع 2 15 ,دملاعع1امء مم لهط 1ه ومتاعع1لامء قلط 
هكث .'215601 0111 01 23116 01]321م152 1 ع2 متطن!!1 دامعط كله غ1 .عع 12 ضعط 
عاطاةع1 1صططع؟ حلط 9( 7120ماع 2 1قطء 15 الدع >1 -1اث 12و1١‏ -اط ,اعد 01 اع لم1 
لا0 2665قط2ة أقطا عمدطا1ه1 1112177 2 15 لإتاءع0م حلط لعطة اتللطهة عتأكتاعته 
ك1 
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0001م 


"تتامكطة11 2217 تتصدك لعسطة .]1 .أمعرط 


وعلط" 1993 - لإألوتء الملا فغخمهة1 - كاتتث 01 7الناعة - التاعصانومعجآ عتطوحكة - مأتث مز .ل[طط ‏ - 
."مط وقهانت 


نمأوعنالظ 01 7#الناعوظ - ع0[ 510145 عتتصماذ] لحتهة عتطوعخ - 1مووع1ه* أاسماكزودكى ‏ - 
11 220 ماه 1ع 11آ عتطوعة 010 :221605 1لداعءعم5 عتلأععمك5 .26/8/2004 حامء - لإأزوتاء كلملا 


- لإأأواعالملآا فخصد1' - متأدعبلظ 01 [الناعوط - .وزعجآ 5ع1 ناك عنتستداذ1 له عتطوعخ ؤه 11620 - 
4 1101 

- 0171لا مأخطهط' - م 1أدعنال8 01 #[التاعوظ - .دزع0آ 51015 عتصهاذ1 لصد عتطدعك - :امووع01: 2 - 
4 1101 


- لإأأواع اندلا مخصد1!' - نمتأدعنلظ 01 ا«الناعوظ - .وزعجآ 5ع01 ناك عنتستداذ1 له عتطوعخ ؤأه 11630 - 
.9 1101 


125: 


اك" 

"عع طه2 ققطة818 ,12020 تعتدت ,مدهلا معظ متععصه1' :ماع20 نعط 01 :8/1101 عط صا أمو8" - 1 
تتاعناز - اااأواء اندلا 201112(3ع21 - 21خناهل كامخ 1ه 7الناعدط 2ا معطو 1اطنام - 

- 031ناه1 كاتى 01 اناعد نز لعطنتاطانام صذ لعطختاطنام - ''لإتتاعهط 5:*نتأمطاط معظ لمدمخاظ" - 2 
1[نامرك - '(أأواع الطنا ونزء1تاممع11 

7ععتتة1 اه مأدعتاممة 2ك 10د لمعنانزاحسمث نطاعدماممة 5تطدالتث اعلهد ططظ" - 3 
- لودع كلملآ هفاصة1' - 1021نو1 كاتخ 01 #الناعدوط طز لعطختاطنام - ''مملتفاقصة1 181110225 
1211313ةل 

ما لعطمتاطنام - "لماك لمعن نزلممة :لألدلدكاظ دعلد]] 01 لتقم متاعادآ عطا مز ماعمط يي اعوط" - 4 
004 3111313[ - االو 'اتطنآا مغخطهة1' - لممتتول كامح 1ه #إالباعوط 

2 1102ماع تاممخ 2 ناك لمعنانز[مسث 'ستماظ خونزع ه11 ا اعدهءممكة 5 صدع لافطا وططظ" - د 
- لإأأواء اندنآ فاصة1' - أمصتناه1 كاعى 8ه ((الناعدط حا 4عطحتاطنام - "ممتتحاقصة"]1' 5 *نإطفسهاه/لا8 
5 1/137 


واتك آه '7الناعةط حا لعطختاطنام - لماع فاط معلد8 المأقطذاظ زه م1ه'11آ عط دا وعننن501110" - 6 
7 311317[ - 117و1ع0107ل]ا مغخطة]' - امامل 
معطا ناطنام - "51030 عتامتايخ نأء102] مع 12152 تعاكنم 1ط سممتامزع8 عط أه لإتاعوط عطا مذعة/11" - 7 


- 01171511(7لآ دندع/ل1ظ - 1021ناه10 جدهه10نآ81 عو»دآ 1ه 7النعوط ص1 


- 1081نا10 كاعى 01 7الناعوط حا لعطمتاطنام - "5100 عتأمتامخ :لإناعه 5'لقطمكلاظ اأعصد»آ م8" -8 
- اإاأوتاء انطنآ 13تالسدععام 


صذ لعطقتاطلام - "560103 عتاأكتاتكخ عكتاءءزط0 :549-630 نتتاع20 5 تاععمة ط٠طاظ‏ مز بمعمط عوتورط" 
- لإأأواع نالآ فخطه1!' - 121ناه10 مدع سلظ 1ه بالباعوط 
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150101 7217 52117 اع تنتطة .أومط 
65 1512121 320 عاطو عم 01 اأتاعصطانومء12آ1 
11161517 13262 به أوعنتلظ 01 تجالباعةظ1 
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